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RESUMEN

Este trabajo discografico es el resultado de un ejercicio de investi-
gacion creacién realizado a partir de la grabacién de los sonidos am-
bientes de tres lugares emblematicos de la ciudad de Ibagué, y que
sirvieron para realizar las composiciones y posteriormente el trabajo
de produccion musical de cada una de las piezas.

Los tres sitios escogidos fueron la Carrera tercera (calle peatonal y
comercial de la ciudad), la institucion educativa Amina Melendro de
Pulecio (Conservatorio de Ibagué) y el cafién del Combeima. La cap-
tura de los sonidos ambientes generados en estos tres sitios, fueron
los insumos primarios para realizar un trabajo de creacion y produc-
cion; teniendo en cuenta que los sitios son contrastantes entre si, se
llevaron a cabo diferentes técnicas de grabacion, asi como el uso de
diferentes herramientas tecnoldgicas para el proceso de postproduc-
cion todo con el fin de mantener el concepto descriptivo de las obras.
El trabajo discografico (Extended Play) Entornos uno, esta conforma-
do por los siguientes cinco tracks: Conservatorio de Ibagué:01 Intro,
02 Juego; Cafién del Combeima: 03 Inmensidad, 04 Suefio y Carrera
3ra: 05 Cambiante Este EP mezcla entre si los sonidos acusticos de
instrumentos tipicos de la regién andina colombiana, los sonidos am-
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bientes de los lugares, instrumentos sinfénicos y los sonidos progra-
mados.

Palabras claves. Investigacion- creacion; produccion musical; sonidos
ambientes, fusion; Ibagué; descripcion sonoro-musical.

ABSTRACT

This record work is the result of a creative research exercise based
on the recording of ambient sounds of three different locations in the
city of Ibague, these were used to create the musical composition and
music production work of each one of the pieces.

The three locations were “"Avenue 3” (shopping street In Downtown),
Educational Institution Amina Melendro de Pulecio (Ibague’s Conser-
vatory), and Combeima’s canyon. The recording of the background
sounds in these places were the main ingredients to execute a creati-
ve and production work, taking into account that the places contradict
and are opposite of each other. Different recording techniques were
used, just like the use of different technological tools and instruments
for the post-production phase, all of these with the purpose of main-
taining its original descriptive process of each musical piece.

The record work (Extended play) Entornos uno, is made out of the
following tracks: Ibague’s Conservatory: 01 IntrO, 02 Juego; Combei-
ma’s canyon: 03 Inmensidad, 04 Suefio and Avenue 3: 05 Cambien-
te. This EP mixes the acoustic sounds of the typical instruments of
the Andina region of Colombia, the background sounds of the places,
classical instruments and the programmed sounds.

Keywords: Investigation — creation; musical production; ambient
sounds; fusion; Ibague,; sound-musical description.

DESCRIPCION DE LA EXPERIENCIA PEDAGOGICA
INNOVADORA

Teniendo en cuenta que la realizacién del trabajo discografico rea-
lizado abarcé toda una serie de procesos de produccion musical los
cuales llegan a ser extensos y minuciosos, se los tres aspectos repre-
sentativos y caracteristicos del trabajo discografico son:

A. Proceso compositivo de las piezas tomando como insumo los
sonidos ambientes de los lugares:

El ejercicio compositivo de cada una de las piezas sonoras esta ba-
sado en la grabacidn realizada a los sonidos ambiente de los lugares
escogidos, luego de realizar el proceso de edicién de las capturas, se



planed sobre el tipo de sonoridad final a la cual se pretendia llegar con
cada una de las piezas, es asi que podemos observar el siguiente cua-
dro en donde se detallan algunos aspectos que se tuvieron en cuenta
para dar inicio al proceso creativo. De esta manera se puede observar
como de acuerdo con cada sonido ambiente obtenido y a la cualidad
sonora y percepcion de los compositores, se tomaron decisiones en
el formato, timbrica y elementos musicales a utilizar para el proceso
compositivo.

Cabe resaltar que se contdé con la participacion del compositor Luis
Alberto Ramirez para la composicion de la pieza Inmensidad basada
en los sonidos ambiente del candon del Combeima.

| Ambiente | Cualidad |

pcid - Instrun 4 Formato [ Lengusjg. Descripcion

sonoro sonora | | |
Viento:  Clarinete, Trio de | Imitacion de = Mostrar la
flauta, saxo alto vientos, cantos  de aleatoriedad
Percusion: semillas, | Guitarra aves, desde Ia
Caiién del esterilla, palo de aclstica, sonido  de | composicitn,
Combeima Naturaleza | TT@nquilidad  agua, shaker. percusion agua interpretacion, y
(Luis Alberto Frescura  Cuerdas pulsadas: menor y | fluyendo, produccion.
Ramirez) Instrumento de la | programacién | aleatoriedad | (fragmentos
misica folclérica melodicos)
andina  Colombianas
| Guitarra nylon. | |
Institucién Cuerdas frotadas: Cuarteto de Melodico, Grabacion  en
educativa Violin, wviola, Chelo,  cuerdas, armonia bloque, muy
Amina Contrabajo instrumento | clara musical,
Melendro de Arte, Percusion: de cuerdas composicidn con
Puleci Miisica Cultura,  membranas pulsada, elementos
Conservatorio unién Cuerdas pulsadas: | percusion v folcléricos.
de Ibagué Instrumento de la | programacion. Desarrollo
{Carlos Jurado) misica folclérica melddico y
| | andina Colembianas | arménico. |
Voz (melodia y lirica) | Voces Hip  hop, Modelo de
Calle Loops, programacién | (melodia v | urbano, produccién
peatonal Percusién: lirica) musical a partir
carrera 3ra | L. Caos,  membranas Instrumento de una pista
centro Bullicic  Cuerdas pulsadas: de cuerdas creada muy
(Carlos Jurado) Instrumento de la | pulsada, relacionado  al
masica folcldrica | percusién v genero  hiphop,
| andina Colombianas | programacién Laboratorio

Fuente propia 2021. Proceso de proproduccion
B. Los diferentes procesos de produccion desarrollados:

Asi como en la composicion se buscéd el desarrollo descriptivo por
medio de elementos tanto musicales como extramusicales; en el pro-
ceso de produccion musical también se busco aportar a cada obra
el caracter descriptivo sonoro musical, por medio de las diferentes
técnicas conocidas para grabar los instrumentos, es asi que algunos
instrumentos fueron grabados en bloque utilizando técnicas de mi-
crofoneo en estéreo para dar la sensaciéon de percibir el ensayo de
una agrupacion musical de camara en un salén de clases como es el
caso de la pieza musical “Juego”, basada en los sonidos ambientes de
la institucidon educativa Amina Melendro de Pulecio (Conservatorio de
Ibagué).

C. Fusion de timbricas y sonidos ambientes:
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Como resultado del trabajo metddico en cada proceso, se puede apre-
ciar la mezcla de los ambientes sonoros de cada sitio con las dife-
rentes timbricas de los instrumentos y elementos musicales de cada
tema. En el trabajo discografico se puede percibir cada tema como
independiente gracias al contraste sonoro que hay entre cada uno de
ellos, pero asi mismo, se perciben elementos unificadores entre si
como son los instrumentos tipicos de la musica andina colombiana y
la creacién a partir de los sonidos ambiente de cada entorno.

A continuacién, se presentan las fases del proyecto:
FASES

Fase 1: Captura de sonidos ambiente
D Fase 2: Preproduccion de las piezas sonoras

Fase 3: Produccién musical (grabacién, edicion, mezcla y masterizacién)
D Fase 4: Trabajo discografico EP Entornos uno

Fase 5: Socializacién en medios digitales

Elaboracion propia. Fases

Entornos Uno, es una experiencia que obtiene como resultado una
obra artistica, con un alto caracter disciplinar musical, cuyo proceso
de concepcidn, composicién y produccion, obedece no solo a las ne-
cesidades y posibilidades creativas de los profesionales de la musica
en la actualidad, sino también a los pilares fundamentales desde los
cuales se construyd el programa de musica al interior de la UNAD. La
exposicion de este proceso creativo, desde su fundamentacion estéti-
ca, hasta su consolidacién en un material tangible, evidencia de igual
manera que la practica artistica de la musica y el proceso creativo
puede desarrollarse desde una perspectiva investigativa y académica.

El proyecto parte de establecer una relacion directa con un entorno
determinado, en los procesos de formacidn musical una de las pro-
blematicas evidentes es la negacion de los ecosistemas sonoros de
los estudiantes, no solo por la obligatoriedad en su traslado a centros
de formacion de caracter urbano, sino también, por que el uso de los
codigos y lenguajes académicos se le presentan descontextualizados.
El resultado sonoro de esta practica permite establecer didlogos entre
el saber disciplinar universalmente validado, pero en relacion directa
con un ecosistema cercano, resignificandolo y haciéndolo pertinente
para su desarrollo como compositor y productor; su resultado hace
parte de las improntas de la UNAD, en donde la relacién con la Regidn
es vital para la construccion de un Pais, en este caso un Pais sonoro.



Desde el punto de vista disciplinar, Entornos Uno, evidencia el desa-
rrollo practico y sistematico de un proceso creativo, en donde ele-
mentos caracteristicos de la Universidad son evidentes, tales como
la asincronia, la virtualidad, el uso de herramientas tecnoldgicas y
tecnologias de la Comunicacion, las cuales permitieron desarrollar de
manera tangible un producto con altos estandares disciplinares.

En términos pedagdgicos, se evidencia la toma de decisiones practi-
cas, asi como el uso de herramientas tanto tedricas como de produc-
cion, con las cuales se puede replicar experiencias similares.

« El ejercicio compositivo de cada una de las piezas sonoras esta
basado en la grabacion realizada a los sonidos ambiente de los
lugares escogidos.

« En el proceso de produccién musical también se busco aportar
a cada obra el caracter descriptivo sonoro musical.

« Se presentaron dificultades al momento de la grabacién de los
musicos debido a la situacion de la pandemia, esto llevo a que
obras como Inmensidad se grabara por capas a pesar de la di-
ficultad metrica que la obra presenta.

+ Se puede apreciar la mezcla de los ambientes sonoros de cada
sitio con las diferentes timbricas de los instrumentos y elemen-
tos musicales de cada tema.
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