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Resumen

El texto de este documento retine reflexiones desarrolladas
en varias investigaciones alrededor de problematicas
ligadas a la necesidad tan humana de abrir espacio para la
existencia. Desde mi tesis de maestria hallé en el término
heideggeriano Abrir mundo? un nombre para ese asunto.
Englobadas en la nocion de Ciudadanias Experimentales,
presento una serie de propuestas de resistencia al modelo
de ciudad en tanto estructura de jerarquia y marginacion
que sirve prioritariamente a la acumulacion de riqueza. Se
desarrollan aqui reflexiones y practicas desde proyectos
de investigacion y creacion artistica que contribuyeron a
poner en evidencia vacios y contradicciones de instancias
de gobierno y de mercado cuando pretenden la captura de
précticas vitales no cefiidas a sus valores e intereses.

Introduzco la problematica del desplazamiento espacial de los
pobres en la ciudad capitalista a partir de observaciones his-
tdricas en imagenes de las ciudades de Potosi y Paris. A con-
tinuacion, desarrollo ciertos principios del estar-en-el-mundo
a partir del proyecto de investigacion-creacion La ciudad
como matriz de territorios®, alrededor de la vivienda informal
autoconstruida y el proyecto de creacion Museo del Andén,
donde expongo como los miembros del grupo de trabajo
aprovechamos procedimientos artisticos como estrategias de
mediacion y activacion de relaciones de intercambio deriva-
das de la economia informal en espacios publicos. Al cierre,
el acercamiento a la obra Atlas del centro de Bogota (2019),
del grupo de artistas Colectivo Circular me permite consolidar
la nocién de ‘ciudadanias experimentales’ al reunir rasgos de
su proceso de produccion, dialogante y némada.

1 roledo@javeriana.edu.co
Recientemente publicado por el Sello Editorial UNAD.
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Abstract

This work brings together some reflections developed
in various investigations about the problems linked to
the very human need to open space for existence. On
my master’s thesis | have found in the Heideggerian
term Open world a name for that matter. Included in the
notion of Experimental Citizenships, I present a series of
proposals for resistance to the city model as a hierarchy
and marginalization structure that primarily serves the
accumulation of wealth. Reflections and practices are
developed here from research projects and artistic creation
that contributed to highlighting gaps and contradictions
of government and market instances when they seek to
capture vital practices that are not limited to their values
and interests.

lintroduce the problem of spatial displacement of the poor
people in the capitalist cities from historical observations
in images of the cities of Potosi and Paris. Next, | develop
certain principles of being-in-the-world from the research-
creation project The city as a matrix of territories, around
self-built informal housing and the creation project
Sidewalk Museum, where | expose how members of the
working group we take advantage of artistic procedures as
mediation strategies and activation of exchange relations
derived from the informal economy in public spaces. At the
end, the approach to the work Atlas of the center of Bogota
(2019), by the group of artists Circular Collective allows
me to consolidate the notion of ‘experimental citizenships’
by bringing together features of its production process,
dialogical and nomadic.

La ciudad como matriz de territorios, proyecto de investigacion-creacion desarrollado entre junio de 2011 y junio de 2012 por Mauricio Duran,

Juan David Cérdenas, Juan Carlos Arias, Claudia Salamanca y Ricardo Toledo Castellanos, del grupo de investigacion Pedagogia, Tecnologia y
Sociedad en las Artes Visuales, adscrito al Departamento de Artes Visuales de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogota.

4 El'Museo del Andén es un proyecto de creacion desarrollado entre febrero de 2017 y junio de 2018 por Sonia Barbosa Ortiz, Nicolas Leyva Town-
send y Ricardo Toledo Castellanos (colaboraron en su inicio los estudiantes Gabriel Henao, Sara Casadiego y Juan Pablo Figueroa), del grupo
de investigacion Pedagogia, Tecnologia y Sociedad en las Artes Visuales, adscrito al Departamento de Artes Visuales de la Pontificia Universidad

Javeriana de Bogota.
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La ciudad®

La estructura de poder que instauré la ciudad moderna ha requerido, con voraz apetito,
sujetos docilizados que alimenten con su esfuerzo los sistemas que la hacen existir. Las
politicas que han administrado las ciudades capitalistas y modernas se fundamentan
en la normalizacion de las existencias, para captar y absorber la mayor cantidad de
sus fuerzas vitales. Como lo ha hecho patente Michel De Certeau (2007, pag. 211),
desde su consolidacién colonial la légica de la produccion capitalista “engendra su
espacio discursivo y practico, a partir de puntos de concentracién” (escuelas, fabricas
y especialmente ciudades) y paralelamente rechaza la existencia de los lugares que
no crea.

Karl Marx (2000, pag. 243) planted que el asesinato y esclavizacion de poblacion
indigena en las minas de oro y plata en América, la conquista y el saqueo de las Indias
Orientales vy la transformacién de Africa en una reserva de caza comercial de pieles
negras fundaron los procedimientos propios de la produccién capitalista. El socidlogo
Anibal Quijano (2007) define la colonialidad como un elemento constitutivo especifico
del patrén mundial del poder capitalista, que se fundo en la clasificacion racial-étnica,
operante “en cada uno de los planos, ambitos y dimensiones, materiales y subjetivas,
de la existencia cotidiana y a escala social”’, y comenzd su alcance mundial a partir
de Ameérica (pag. 93). Esta vision se establecié como trasfondo espaciotemporal de
la dominacion y practicas complementarias como el despojo territorial, la explotacion
(de esclavos, siervos, labradores, peones, obreros) y la invisibilizacion de sujetos
subalternizados como mujeres, ancianos, nifos, o relaciones no normalizadas por las
normas culturales patriarcales y eurocentradas.

A partir de dos imagenes de ciudades, me referiré en seguida a dos momentos de la
relacion Cuidad-domino, que nos permitiran rastrear formas y principios que perviven
en una ciudad como Bogota.

- La ciudad de Potosi, ubicada en la falda del Cerro Rico en Bolivia marca un
paradigma del avance de la acumulacion y la explotacion capitalista en sus
albores en la época de la Colonia. En el siglo XVII las minas alli ubicadas

5 Varios argumentos y reflexiones de este aparte estan basados en  articulos desarrollados por el autor en el proyecto de investigacion “La Ciudad como

Matriz de Territorios” de la linea de investigacion “Artes Visuales y Sociedad” del grupo de investigacion “Pedagogia, Tecnologia y Sociedad en las Artes
Visuales”, del Departamento de Artes Visuales de la Pontificia Universidad Javeriana, Bogota.
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llegaron a generar la mas alta produccion de plata del mundo, impulsando el
auge economico del Virreinato del Peru. Potosi llego a tener mas habitantes
que ciudades como Madrid, Londres o Paris. A finales del siglo XVI el
aumento en la demanda de imdgenes en talleres de Potosi, Quito y Cusco
permitio implantar el imaginario religioso catdlico con ciertas conexiones
simbdlicas con divinidades autdoctonas y permitio también reclutar mano de
obra sumisa en las capillas.

El borramiento social y politico de sujetos colonizados como mineros y sirvientes
indigenas fue constitutivo de la cotidianidad y la normalidad en la ciudad colonial. La
pintura Descripcion del Cerro Rico e Imperial Villa de Potosi, obra del pintor colonial
Gaspar Miguel de Berrio (Figura 01), muestra detalladamente la conformacion
espacial de la ciudad, con una ubicacion determinada para los indigenas (cerca de
las minas y lejos de los centros sociales y ceremoniales), los blancos (dependiendo
de su alcurnia y poder econémico mas cerca o lejos de la plaza), los mercados y las
viviendas de unos y otros (Figura 02), las rutas de la ciudad y los accesos a las faldas
del Cerro Rico.
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Figura 01. Gaspar Miguel de Berrio. Descripcion del Cerro Rico
e Imperial Villa de Potosi, 1758 182 x 262 cm. Museo colonial
Charcas, Universidad Francisco Xavier de Chuquisaca.
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En la pintura de Berrio se hace patente la asignacion espacial de los pobladores
indigenas ausentes de la vida social de la cuidad en lugares eminentemente funcionales,
o bien dirigiendose a las minas, o bien confinados como sirvientes al interior de las
casas. Segun Santiago Castro-Gomez (2010), las politicas del territorio implementadas
por el Imperio espanol, con el fin de convertir a las colonias “y sus pobladores en una
cualidad objetiva, mensurable y, por ello mismo, controlable” (pag. 230) estriaron el
espacio “mediante una estricta reglamentacion de todos sus flujos” (pag. 248). Los
mapas hicieron énfasis en las actividades econdmicas de la poblacién y el potencial
comercial de los recursos naturales (2010, pag. 236), desde la vision imperialista que
localiz6 los centros de produccién en las colonias y los lugares de recepcion en Europa.
La critica marxista a las formas de expansion y explotacion coloniales que consolidaron
modernidad y capitalismo contribuyé a poner a la vista el orden clasificatorio de la
colonialidad y su operatividad social.

Elplanode Parisde 1853, por Firmin Gillot (Figura 03), indicabatanto las callesinauguradas
como las que estaban en construccién en plena gestion del baron Haussmann (prefecto de
Paris entre 1853y 1870). En el grabado se visibiliza la redistribucion espacial de funciones
y derechos que definid la ciudad con la modernidad. En el plan de modernizacién que
traz6 Haussmann, se manifesto el ordenamiento jerarquizado de los flujos y ubicaciones
de los sujetos en la nueva concepcion de ciudad.

Figura 02. Gaspar Miguel de Berrio. Descripcion del
Cerro Rico e Imperial Villa de Potosi, detalle.
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El ‘Plan de Paris’ se justifico como la solucion a las problematicas de hacinamiento y
desaseo en los sobrepoblados barrios antiguos de estructuras medievales. Mejoras
tales como la construccion de alcantarillados y acueductos, la iluminacion de gas en
las calles, la creacion y remodelacion de parques se dieron en paralelo -y complemen-
to- a la expulsién de los habitantes y la expropiacién de sus propiedades y terrenos de
aquellos barrios antiguos considerados indeseables. Las expropiaciones se justificaron
principalmente para demoler antiguas edificaciones, abriendo asi espacio a grandes
plazas, con monumentos o edificios de referencia, con intersecciones de vias, y cone-
xiones de acceso a estaciones de tren. Tecnologia moderna como los ferrocarriles y
el alumbrado exterior con ldmparas de gas otorgaron a la burguesia en auge el placer
estético y sensacion de comodidad en espacios exteriores.

88 2 PLAN DE PARIS, AVEC INDICATION ‘DES RUES NoUVELLES ET DES TRAVAUX EN COURS D'EXECUTION.
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Figura 03. Firmin Gillot (1820-1872), Grabado de F.
Delamare: Plan de Paris, con indicacién de las calles
nuevas y de los trabajos en ejecucion, 1853 49.6 x 34.0
cm. Brown University Library.

Los desplazamientos y derribos abrieron paso también a grandes boulevares
bordeados por bloques de viviendas de gran uniformidad y calles con numerosos
arboles, conectados a estaciones de ferrocarril para facilitar la rapida circulacion de
personas y mercancias. Con la renovacion, se crearon nuevos espacios en los que la
burguesia hizo ostentacion de su nueva riqueza, creando una economia floreciente.
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Para Walter Benjamin (2005) el gusto de Haussmann por las perspectivas abiertas a
través de calles rectas.

Corresponde a la tendencia, una y otra vez observable en el siglo XIX, de
ennoblecer las necesidades técnicas mediante una planificacion artistica.
Los centros del dominio mundano y espiritual de la burguesia encontrarian su
apoteosis en el marco de las grandes vias publicas (Benjamin, 2005, pag. 47)

Es asi que el nuevo disefio contribuyd a cimentar la mutua interdependencia entre el
imperialismo (napolednico) y el capitalismo financiero. Las expropiaciones despertaron
una fuerte ola de especulacion alrededor del valor de los terrenos (Benjamin, 2005, pags.
59-60), ahora ennoblecidos y estetizados por grandilocuentes construcciones modernas,
requirieron también la expulsion de los pobres hacia las periferias, lejos de los centros
de gobierno y concentracion econdmica, conectados con la ciudad central por calles
estrechasy laberinticas. Es asi como en 1860 el prefecto Haussmann ordend la demolicion
de la antigua muralla de los Fermiers Généraux para crear 20 nuevos distritos.

Pero hay mas. Tras el emblema de “embellecimiento estratégico” (Benjamin, 2005, pag.
60), los bulevares respondieron al pedido de Napoledn lll, de administrar y disenar
la ciudad de tal modo que nunca volvieran a ocurrir sublevaciones de obreros ni les
fuera posible a éstos bloquear las calles con las barricadas que les dieron capacidad
de presion frente al poder. Estas modificaciones radicales abrieron los flujos de la
ciudad con grandes avenidas por las que las tropas se movian con mucha agilidad,
anticipando y controlando posibles sublevaciones como las pasadas insurrecciones
populares de 1832 y 1848. Las anchas y largas calles en perspectiva facilitaban los
movimientos de tropas y les permitirian disparar cafionazos sobre las muchedumbres
amotinadas. La estrategia era elocuente: entorpecer, borrar o desactivar politicamente
a los obreros mediante el alejamiento de los lugares estratégicos. El desgaste espacial
sera tal que las masas rebeldes sufririan dispersiones y su energia beligerante se iria
desgastando en el tortuoso camino hacia los centros de poder.

Subjetividad y politica son capturadas gracias a la enajenacion por medio de vectores
de localizacién diferencial de seres, servicios y derechos en espacios asignados de la
ciudad. Segun el gedgrafo Henri Lefebvre (1976) la acumulacion de capital sobrevive
gracias a su capacidad de ocupacion y produccion de espacio. Para reducir a los
trabajadores a meros instrumentos de produccion, el dominio requiere la organizacion
y subordinacion de diversos flujos vitales (deseo, imaginacion, lenguaje) a las reglas
institucionales del poder. No obstante, esto implica que la constante produccién y
reproduccion de pautas de exclusién y control de la ciudad despierta a su vez reacciones
existenciales en forma de maneras experimentales de habitarla.

En América Latina las luchas por el sustento, ligadas a la apertura de espacialidades
para la existencia, contienen dos aspectos fundamentales: la resistencia a la exclusiéon
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economica y politica y la gestién autonoma del presente y futuro. Esta en juego la exis-
tencia de zonas auténomas de la produccion como la aplicacién de conocimientos tra-
dicionales sobre la tierra, el clima y el alimento, los procesos artesanales y domésticos
de salvaguarda y seleccion de semillas, el uso de técnicas ancestrales de relacion con
la tierra y variadas formas de autogestion del destino propio como la autoconstruccion.
Para el ensayista politico Raul Zibechi (2008, pag. 20), el control de los pobres urbanos
es el principal objetivo que se han trazado gobiernos, organismos financieros globales y
fuerzas armadas. La especulacion constitutiva de la economia de mercado actual absor-
be toda expresion de valor, cantidad o medida de bienes, territorios y seres, en beneficio
del célculo de ganancia contra inversion, al interior del codigo unico del valor monetario.

Los movimientos de resistencia territorial no solo estan enfrentando la expropiacion
de un valor, sino enfrentando la cadena completa de produccion de capital en la que
el trabajador desterritorializado no es otra cosa que un insumo que se vende como
fuerza de trabajo en un flujo descodificado de capital que la compra (Deleuze &
Guattari, 1985). Por eso afirma Harnecker (2003) que la lucha por la tierra es también
“una lucha constante contra el capital, la expropiacion y la explotacion” (pags. 179-
180). Raul Zibechi afirma que con la defensa de territorios (ancestrales, barrios de
invasion, ocupaciones de latifundios) hacen emergencia nuevas practicas y teorias
sobre el cambio social (tanto los movimientos indigenas como los movimientos de
comunidades de periferias urbanas de América Latina). Las demandas territoriales
explicitas formuladas en la década de 1990 por los movimientos indigenas dieron inicio
a nuevas formas de resistencia a los modos de acumulacién por desposesion, que
en la actual fase neoliberal del capitalismo “avanza desterritorializando campesinos y
pueblos indios, pero también sectores populares urbanos que se ven avasallados por
la misma Idgica que se le aplica al colono: abren nuevos territorios para sobrevivir, de
los que luego son expulsados por el capital para especular” (Zibechi, 2008, pag. 243).

Lo que entra en cuestion en las luchas territoriales en curso es el predominio de la
hegemonia eurocéntrica del capitalismo que desterritorializa los pueblos y las culturas
para territorializarse, anulando progresivamente los diversos modos culturales,
imponiendo una unica posibilidad de percepcion de la realidad (Quijano, 2007, pag.
123). De ahi que las luchas actuales por el territorio estan tejidas con la resistencia a
la especulacion monetaria que ha venido minando cada vez mas aspectos de la vida
para incorporarlos al calculo monetario. El capitalismo de sobreproduccién y consumo
intensivo requiere hacer de la sociedad una red de produccion de objetos, afectos y
espacialidades, operativas y funcionales, para sus fines, por ende al ganar un territorio
se va ganando la posibilidad de existencia de los demas, y con ella la devolucién “del
control de las instancias basicas de su existencia social: trabajo, sexo, subjetividad,
autoridad” (Quijano, 2007, pag. 125).

Sobre los logros subjetivos de las ocupaciones de terrenos baldios de latifundios, por
comunidades organizadas en el movimiento de Los sin tierra de Brasil, la investigadora
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brasilefa Martha Harnecker resalta que ocupar un latifundio es una accién vivencial
rica que forma al Sin tierra, produciendo cambios profundos en la forma de ver el
mundo, que le impulsan a impugnar las circunstancias que constrifien su busqueda
de una buena vida. El logro de un territorio propio implica un gran cambio vital que
conlleva romper con una tradicion de obediencia y servilismo y vencer los sentimientos
de miedo y conformismo (Harnecker, 2003, pag. 179). Estas y otras producciones
exsitenciales activas, creativas y resistentes conforman lo que comprenderemos como
‘Ciudadanias experimentales’. Las pautas para habitar la ciudad, que éstas inauguran,
se originan en la intimidad y se hacen politicamente concretas como entusiasmo y
capacidad de lucha que produce o ensancha los margenes emocionales, éticos y
técnicos del existir. La apropiacion y creacion de territorios suele darse de acuerdo
con practicas espaciotemporales extranas al aparato estatal/corporativo que innovan
técnicas para superar el control.

La autoconstruccion produce aperturas en medio del control para configurar
subjetividades resistentes a las voces hegemonicas de la politica y la economia. Por
su lado, las casas y barrios autoconstruidos parecen anunciarnos la esperanza de
mundos otros por venir. Por eso mismo los voceros de las luchas territoriales insisten
en la importancia de la recuperacion y salvaguarda de rasgos culturales autébnomos
como condicion para la continuidad de las comunidades, en el seno de proyectos
estatales que sean capaces de promover la convivencia plural y democratica.

Las fronteras de Bogota y municipios absorbidos por su crecimiento, como Soacha,
confrontan permanentemente dos maneras de pensar la ciudad periférica: una
compuesta por los conjuntos de casas de interés social construidas por el Estado,
con técnicas modernas y basadas en la acumulacion vertical y detras, arrinconada
por esta, la otra, compuesta por los barrios fundados por procesos de invasion y
edificados por procesos de autoconstruccion (Figuras 04 y 05). De variadas formas la
comparabilidad resalta el caracter higienizado y homogéneo que reserva la arquitectura
estatal para los pobres urbanos, frente al desorden que era la construccion organica
y sin planificacion de casas armadas paulatinamente y pobladas por las huellas de
sus procesos en sus fachadas.

La fotografia del barrio Molinos 2 (Figura 06) expone esta confrontacion que se da en
Bogota y América Latina. Delante se yergue el sector de construccion estatal de vivienda
de interés social y al fondo los barrios informales con sus casas de autoconstruccion
que esta siendo rodeada y desplazada por las fuerzas de normalizacion arquitecténica,
econdémica y politica de los pobres. También presenciamos la confrontacion estética
entre el orden y planificacion que derivan en la homogeneidad y toda esta irregularidad
desordenada de esas casas, hechas sin la planificacion del Estado, singulares,
organicas y expresivas, al parecer condenadas a la normalizacién arquitectonica,
economica, politica y ética.
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Figuras 04 y 05. Construcciones corporativas en
confrontacion espacial con grandes zonas de
autoconstruccion que resisten a la desaparicion, Soacha
2012. Fotografias tomadas por el autor.

Figura 06. Edificaciones de vivienda social

y barrios autoconstruidos al fondo, Bogota,
urbanizacion Molinos 2, sector de Santa Librada
dic 2012. Fotografia tomada por el autor.

Ninguna lucha territorial ha planteado independencia completa sino autonomia. La
autonomia es posible en el seno de un territorio, a través del desarrollo de proyectos
fundados en expectativas y fuerzas expresivas de las mismas comunidades, y es
promovida en experiencias y relatos que expresen la singularidad (narraciones miticas,
memorias de procedencia, historias familiares).
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La casa®

En América Latina la lucha por un lugar propio donde producir las condiciones de
apertura para la existencia, ha sido correlato de la configuracién de subjetividades re-
sistentes a la cooptacion de las fuerzas vitales para fines externos al vivir. La relacion
entre el constructor-habitante y su hogar, tiene su raiz en una clave ontoldgica de la
existencia humana que definié el filésofo Martin Heidegger: la existencia humana esta
intimamente ligada a la posibilidad de habitar el mundo.

La extension de la modernidad capitalista se fundamenta en este orden representativo
que comprende a la naturaleza como un depdsito de recursos a la espera de ser conta-
bilizados, clasificados y extraidos, y a las masas humanas como una fuente ‘natural’ de
mano de obra abundante y lista para su utilizacion ventajosa (esclavizada o disponible
en el mercado laboral a bajo precio). Esto se ha hecho viable gracias a la enajenacion
de la territorialidad y la subjetividad de amplios sectores de la poblacion, que se hace
concreta por medio de vectores de localizacion diferencial de seres, servicios, derechos
y formas en espacios asignados de los territorios, las imagenes y las construcciones.

El paro campesino del 2013, desestimado por el en ese entonces presidente de Co-
lombia Juan Manuel Santos (se hizo famosa su sentencia “El tal paro, no existe”), fue
abordado por medio del borramiento mediatico de las acciones y por el descrédito de
sus motivaciones. Respuestas desmesuradas e ilegales de miembros de las fuerzas
de policia y Escuadron mévil antidisturbios (ESMAD) que llegaban hasta las casas de
los campesinos a atacarlas, fueron denunciadas por medio de videos tomados por las
mismas personas agredidas o por testigos indignados.

Un video que nos sirve de ejemplo registré a un grupo de cuatro policias rodeando a
un hombre y buscando algo entre un monton arrumado en la terraza de una casa, a
veces agrediéndolo y golpeandolo, mientras otros rodeaban la casa, ante los gritos de
los testigos situados, a cierta distancia, al frente (Figuras 07 y 07a). Resulta patente
gracias a la circulacion en redes de internet, que un numero abundante de policias
atacaron los hogares o allanaron los domicilios de campesinos y habitantes de barrios
populares, fuera de las calles y carreteras donde ocurrieron las protestas. Es también
evidente la condicidn de que las casas y las personas agredidas pertenecen a los sec-
tores que en Colombia son llamados “estratos sociales bajos”. Se trata de actuaciones
ilegales por parte de los agentes de la fuerza publica, contra derechos fundamentales
de los ciudadanos como la inviolabilidad del domicilio’, pero eso no es todo.

Los casos de familias hostigadas en sus hogares por policias revelan la crisis de
legitimidad del ejercicio del poder econdmico, politico y militar, que atraviesa el mundo

6 Varios argumentos y reflexiones de este aparte estan basados en el articulo ‘Autoconstruccion y autopoiesos: las casas expresivas’, desarrollado dentro
del proyecto de investigacion “La Ciudad como Matriz de Territorios” de la linea de investigacion “Artes Visuales y Sociedad” del grupo de investigacion
“Pedagogia, Tecnologia y Sociedad en las Artes Visuales”, del Departamento de Artes Visuales de la Pontificia Universidad Javeriana, Bogota.

7 En el articulo 28 del capitulo de Derechos Fundamentales de la constitucién politica de Colombia se sugiere esta relacion: “Toda persona es libre. Nadie
puede ser molestado en su persona o familia, ni reducido a prision o arresto, ni detenido, ni su domicilio registrado, sino en virtud de mantenimiento escrito
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Figuras 07 y 07a. Agosto de 2013, Tibasosa (Boyaca). Fotogramas de video
tomado por testigos mientras uno de los agentes de la policia que agreden a
un hombre en la terraza de su casa les apunta su arma. Tomado de: https://
www.youtube.com/watch?v=qQckOtl_mJk

entero y ha llegado a niveles de inhumanidad tan profundos en Colombia y América
Latina. Uno de los pilares de dicha crisis tiene que ver con la criminalizaciéon de los
pobres y el ejercicio de violencia que contribuye a sedimentar su disciplinamiento y
presencia servil en el sistema social.

Las protestas campesinas impugnaban -entre otras cosas- la obligatoriedad de
usar semillas genéticamente modificadas patentadas por empresas multinacionales
que han presionado al gobierno para que prohiba la resiembra luego de la cosecha
(acusandolos de ‘pirateo’ de semillas) y haga obligatoria la adquisicién de abonos y
plaguicidas a precios fijados por las empresas productoras.

Hay una relacion expresiva profunda entre constructor-habitante y su casa-hogar que es
constitutiva de la existencia humana. Atacar las casas de los pobres que han mostrado
actitud deliberante conlleva la intencion de sometimiento de sus voluntades resistentes
y su autoestima social, desde la region intima en el animo familiar. Construir la casa
viene precedido por el suefio de fundar un hogar, una morada, un sitio estable que
emane el calor acogedor que nos permita habitar en el mundo, y se va concretando con
la conversion de materiales en zonas de la existencia. Es asi como en la construccion
de un hogar la materia, el cemento y la arena, la madera, el metal, cada ladrillo o teja
devienen expresivos, y cada muro, cada viga, cada ventana se cargan de historias y
anhelos o constatan suefios cumplidos. Este caracter expresivo permite establecer
paralelos entre la edificacion de un hogar y la creacion de una obra de arte, en tanto

de autoridad judicial competente, con las formalidades legales y por motivo previamente definido en la ley...”
En el articulo 32 del capitulo De los derechos, las garantias y los deberes: “El delincuente sorprendido en flagrancia [...] Si los agentes de la autoridad lo
persiguen y se refugiare en un propio domicilio, podran penetrar el él, para el acto de la aprehension...”
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ésta conlleva la determinacion de sus bordes, la construccién de su territorio y sus
soluciones técnicas, para producirse como extension finita capaz de sostenerse de
manera consistente.

Este aspecto “vivo” de la casa manifiesta una importante fuerza materna contenida
en los espacios autoconstruidos, de ahi tal vez su aptitud para ir creciendo conforme
a la existencia y llegada a su desarrollo final; no le queda mas destino que su sentido
patrimonial, es decir, ser semilla para el crecimiento de las existencias que siguen,
los hijos. Es un hecho notorio que las historias ligadas a las casas son guardadas y
narradas por las mujeres, y, por el contrario, sus esposos, hijos 0 hermanos guardan
cautela y se mantienen vigilantes de la informacion aportada por ellas®. Desde el punto
de vista materno, prima el valor de uso y simbdlico de la casa (armada de relatos y
sostenida por historias), pero desde un punto de vista patriarcal, la casa es un valor
de cambio, una inversion. Asi, la casa autoconstruida, vista como expansién de flujos
maternos, funda una cosmovision (...) en la que las relaciones (y no las cosas) juegan
un papel central, que incluye otra forma de conocer, de vivir, de sentir. La fuerza motriz
principal de este mundo otro nace de los afectos: el amor, la amistad, la fraternidad.
(Zibechi, 2008, p. 127).

Ese mundo posible abierto por la autogestion, cambiante conforme a valores y ritmos
de la existencia, desplaza y rodea a su manera el mundo reticulado por los vectores del
valor de cambio, lo enfrenta con una logica de “expansion, dilatacion, difusion, contagio,
disipacion, irradiacion, resonancia” (Zibechi, 2008, p. 129). Por su lado, las casas y
barrios autoconstruidos parecen anunciarnos la esperanza de mundos otros por venir.
La casa autoconstruida por etapas es el indice mas elocuente del ensanchamiento
y estructuracion autopoiética de la subjetividad, y manifiesta la existencia activa y
resistente en muchos sintomas de los cuales resaltaremos algunos a continuacion.

1. Ancladas a la tierra por bases firmes, las casas expresan con su presencia misma las
acciones de resistencia de sus moradores. La casa de autoconstruccion, resistente
en su anclaje al espacio y en su modo de prevalecer, expresa con sus materiales y
formas la apertura de mundos posibles para la existencia (Figuras 08 y 09), y resiste
también al flujo de privilegios y acumulacion con que el capitalismo cierra espacios
a quienes no pueden pagarlos. Inscrita también en el tiempo, la casa esta abierta al
futuro, y tiene en sus bordes anclajes para agregarle partes y espacios cuando las
cosas estén mejor; como obra de la existencia también expresa la esperanza que
imagina posibles ‘mundos otros’ en los que el ritmo de la realidad y el de los suefos
vayan mas cercanos.

2. En relacién complementaria, un sintoma recurrente en variadas fases del proceso
de autoconstruccion de los hogares de América Latina es la reserva de excedentes

8 Ver: Toledo Castellanos, Ricardo. “Resistencia y esperanza, fuerzas que fundan un hogar”. Cuadernos de Msica, Artes Visuales y Artes Escénicas, 8 (2),
17-48,2013. (P. 40) . Ver también: Mufioz, Sonia. 1994. Barrio e identidad. Comunicacion cotidiana entre las mujeres de un barrio popular. México D.F.: Trillas.
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Figura 08. Casas de autoconstruccion, Soacha, 2012 /
Figura 09. Casas de autoconstruccion, Fontibén, 2014.
Fotografias tomadas por el autor.
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Figuras 10, 11y 12. indices de Esperanza en casas de
sectores Bosa, Soacha, Santa Librada y Usme (Bogota).
Fotografias tomadas por el autor.

de varillas de metal en los remates superiores de las columnas de concreto (Figuras
10, 11 y 12), claramente dejados como anclajes para futuras ampliaciones, cuando
los ahorros, algun golpe de suerte, la mejora de las condiciones del trabajo u otra
buena noticia permitan que la realidad alcance a los suenos. Estas varillas, que
apuntan hacia el cielo como antenas de futuro, podrian llamarse, mas que ninguna
otra imagen de nuestras ciudades, esperanza.

. Por encima de juicios estetizantes que ven en las casas populares el estadio naif
de la técnica o simple mal gusto, la casa autoconstruida por etapas es una casa
expresiva. La presencia de huellas de las distintas etapas de la construccidén en
paredes, ventanas y puertas, capas de pintura o estilos y técnicas en boga en
el momento es sintoma de aquellas contingencias histéricas en tension con las
reacciones existenciales que las superaron. Para la investigadora Sonia Muioz (1994,
pags. 89-91), en los barrios populares autoconstruidos, los “procesos permanentes
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Figura 13. Muros con huellas de distintas etapas en casas
de autoconstruccion, barrio El Refugio, Fontibén, 2015.
Fotografia tomada por el autor.

de refuncionalizacion de espacios y objetos” van relacionados con condiciones
estructurales de los terrenos (contingencias geoldgicas, clima o disponibilidad de
servicios), condiciones econdmicas de las familias (muchas veces abocando a la
construccién de locales o habitaciones para alquilar) o condiciones de la relacion
familiar misma (parientes que llegan, regreso de hijos, nacimientos).

En las paredes que la van delimitando quedan grabadas marcas de las luchas por la
prevalencia: cicatrices de grietas, cambios de disefo, materiales y técnicas disponibles
en el momento de ejecucion de cada tramo, y otras marcas derivadas de la historia
de vida (Figura 13), cada una de sus etapas esta estrechamente vinculada a los
momentos de la vida en que era un suefo y en que fue posible. Convertido en territorio
de la existencia, el hogar hace expresivos sus materiales, procesos y formas.

4. El ultimo rasgo sintomatico resaltado es la presencia de volados de la fachada al
paso de un piso al siguiente, que invaden gradualmente el espacio exterior de la
calle (Figuras 14, 15, 16 y 17). En América Latina se ha consolidado una forma
tipica de edificacion que se va ensanchando un poco hacia la calle del primer piso
al segundo, un poco menos del segundo al tercer piso, o a la terraza -cuando no lo
hay- y mantiene de ahi en adelante mas o menos el mismo aumento cuando hay
mas pisos.

Las medidas estimadas de esta ley de crecimiento comienzan en el volado del paso de
la primera a la segunda planta, oscilando entre 80 cm y 110 cm, siguen en el volado
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Figura 14. Casa de autoconstruccion en el sector de La
Capilla, Bogota, 2016. / Figura 15. Casas de autocons-
truccion en el sector La Esperanza, Tunja, 2016. / Figura
16. Casa de autoconstruccion en el sector de Cerros
Orientales, Bogota, 2014. / Figura 17. Casas de autocons-
truccion en el sector Plaza Norte, Tunja, 2015. Fotograffas
tomadas por el autor.

Figura 18. Casa de autoconstruccion, Bosa, 2014 /
Figura 19. Autopista sur, Soacha, 2012. / Figura 20. Casa
de autoconstruccion en el barrio El codito, Bogota, 2016.

Fotografias tomadas por el autor.

de la segunda a la tercera (cuando la hay), oscilando entre 30 cm y 50 cm y cuando
hay mas pisos, se estabilizan en esta medida o dejan de crecer (Figuras 18, 19 y
20). El crecimiento secuencial va conformando una especie de estilo colectivo que se
va sumando de casa en casa, convertido en pauta constructiva de cuadras y barrios
completos (Figuras 21 y 22).

Figura 21. Casas de autoconstruccion, Soacha, 2016. /
Figura 22. Barrio Las Lomas, visto desde el barrio 20 de
Julio, 2012, Bogota. Fotografias tomadas por el autor.
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Interpretaciones simplistas de este sintoma ven oportunismo que toma espacio publico
para fines privados. Sin embargo, los postulados desarrollados aqui indican que el
proceso constructivo de la casa, cuando es expresiva, sigue el movimiento inicial de
expansion proyectada a formas ideales, que va de la fuerza intima del yo a laimagen del
cuerpo, y luego a la apertura concreta del estar en el mundo. Ya que nace y se expande
expresando la existencia, la casa de autoconstruccién nunca pierde su caracter de
proyecto ni su ley de crecimiento.

Como un artista contempla su obra durante el proceso, para agregarle o suprimirle
elementos, cada uno de nosotros contempla su vida para incorporar aspectos
constitutivos que, en el caso de los autoconstructores, se expresan en cada momento
del avance de sus casas. Las alternativas que se abren proponen formas de salir
de las cooptaciones serviles y la desactivacion politica, resistiendo a la mutacién
acelerada de los afectos, los gustos, las sensaciones mediante la conservacion del
ritmo propio. Estas formas de ser, experimentales y expresivas, llaman con todas sus
fuerzas la postulacion de nuevas culturas y politicas que liberen las existencias. Estas
politicas tendrian que partir de principios que no sustenten la utilidad de la vida en
fines externos al vivir y tengan vocacion para acompanar la construccion de aquellos
espacios del mundo con aptitud para proteger y expresar el ensanchamiento de la
potencia del vivir de sus habitantes.

Si una casa sigue conservando su caracter de territorio proyectivo, cobra consistencia sin
tener que erradicar las huellas de sus estados anteriores, proyectandose como centro a
partir del cual salir a la busqueda de sentido de todo otro espacio del mundo, es decir,
toda casa donde se logre consolidar el sentimiento de protecciéon y de donde brote la
posibilidad de ensanchamiento de las fuerzas vitales mediante estructuras consistentes
pero negociables, se convierte para su morador en el centro del universo entero.

El Andén?®

El Museo del Andén es un proyecto de creacidon que ha propuesto aprovechar diversas
pautas de la creacion artistica como estrategias de mediacion y activacion de relaciones
de intercambio cotidianas, derivadas de la venta informal en el sector aledano a la
Pontificia Universidad Javeriana. Con el propdsito de construir y comunicar una memoria
a pie de calle que contribuya a traer a presencia su faceta humana, haciendo patentes
las singularidades, rostros, nombres, historias de vida y saberes acumulados de los
vendedores informales el proyecto los asumié como patrimonio inmaterial urbano.

Como lo propuso Emmanuel Lévinas, el ofro no es solo un “dato” estatico, sino
que se impone frente al yo con su alteridad, con una irreductibilidad infinita que

9 Esta parte contiene varios aportes de Sonia Barbosa Ortiz y Nicolas Leyva Townsend, coinvestigadores del proyecto de creacion e investigacion Museo
del Andén.
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sin embargo aparece en su singularidad como un rostro. En el comercio, esto se
evidencia en las maneras en que la mercancia absorbe la voluntad productiva del
trabajador, reduciéndolo a un mero intercambio monetario, pero la presencia que el
rostro despierta en nosotros seria la resistencia, en tanto se abre el camino para el
reconocimiento y la responsabilidad. Para Lévinas (1987) la presencia del otro abre
en nosotros la responsabilidad sobre él, “nosotros llamamos rostro al modo en el cual
se presenta el otro, que supera la idea del otro en mi” (pag. 208), “sin ni siquiera tener
que tomar responsabilidades en relacion con él; su responsabilidad me incumbe. Es
una responsabilidad que va mas alla de lo que yo hago” (Lévinas, 2000, pag. 80).
Esta capacidad de reconocerse en el otro y de esta forma identificarse dentro de una
comunidad, es un elemento constituyente de la vida.

Por otra parte, Jacques Derrida plantea que el sentimiento de hospitalidad conduce a
una aporia, entre lo condicional (las leyes) y lo incondicional (el sentido de lo justo): la
hospitalidad de lo justo, que acepta la incondicionalidad irreductible del otro, disloca y
pervierte las leyes de la hospitalidad juridica, ofrecidas por convencion en el respeto.
La actuacion de fuerzas del Estado para favorecer los privilegios construidos por
intereses privados pone en juego, de manera urgente, el problema de la hospitalidad,
ya que el sentimiento de solidaridad se basa en la conciencia de la situacion del otro,
(distinto a nosotros) cuya interioridad es tal vez el problema mas complejo y al tiempo
mas inherente al ser humano. Los “otros” no tienen que pensar como nosotros para
ser acogidos por nuestro deber de responsabilidad. Al respecto anota Derrida (2000):

...La invencion politica, la decision y la responsabilidad politicas consisten
en encontrar la mejor legislacion o la menos mala. Ese es el acontecimiento
que queda por inventar cada vez [...] en una situacion concreta, determinada

(pdg. 6).

Cuando ejercitamos la hospitalidad en situaciones concretas somos una verdadera
comunidad que, en el reconocimiento de su caracter histérico, conoce que la
pervertibilidad de sus leyes implica su perfectibilidad. “Reciprocamente, las leyes
condicionales dejarian de ser leyes de la hospitalidad si no estuviesen guiadas,
inspiradas, aspiradas, incluso requeridas, por la ley de la hospitalidad incondicional”
(2000, pag. 83), que construye pilares afectivos de la democracia.

Si bien un presupuesto de la democracia es que su producto mas valioso es la
incondicionalidad (igualdad ante la ley, igualdad ante los derechos) en la participacion,
en una democracia sustentada por el mercado, el consenso frente al uso del espacio
termina condicionado a la proteccion de los intereses adquiridos en el mismo mercado.
Se suele asumir acriticamente que la preservacion del espacio publico es parte de
la proteccién de la democracia, no obstante, la disputa entre el derecho al trabajo y
el derecho al espacio publico se carga de valores ideoldgicos que obedecen a las
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leyes del mercado, esto sugiere poner en cuestion si el uso del espacio publico es un
problema politico o un aspecto de la lucha de clases.

La desindustrializacion en la que el pais ha venido sumiéndose desde los inicios de la
segunda mitad del siglo XX hasta la actualidad, ha implicado que exista un importante
margen de desempleo, sobre todo urbano. Las generaciones que llegaron del campo
a la ciudad buscando trabajo o desplazados por la violencia, sumadas a la falta de
educacion y por ello al acceso a trabajos calificados, o la incapacidad del Estado de
suplir la demanda de empleo, hace que la informalidad en todos sus frentes no solo
cobre sentido, sino que sea una alternativa viable para la subsistencia. La ironia es que
el Estado reconoce esta forma de trabajo, junto con sus problematicas, y por lo tanto
no la incluye en los indices de desempleo; pero al mismo tiempo la persigue bajo la
figura de “invasion del espacio publico”.

La Constitucion de 1991 consagra que en el marco de lo publico las decisiones deben
ser participativas y compartidas, y su resultado pretenderia buscar el mejoramiento del
habitat, sus usos y la calidad de vida de los involucrados bajo la realidad inmediata;
con sus ventajas y desventajas, acuerdos y desencuentros. Es decir, una ciudad
concertada en la produccion y apropiacion del espacio publico por medio de un pacto
social. En concreto, para los vendedores informales la situacion es compleja porque
estan cobijados por la Constitucion en su figura del ‘derecho al trabajo’ (Articulo 25),
en directa sincronia con la Ley 388 de 1997 que de forma ambigua y amplia dictamina
que se debe defender el espacio publico y su finalidad para el uso comun.

A pesar de que el encuentro entre el derecho al trabajo y el derecho al espacio publico
en una ciudad como Bogota siempre ha estado poblado de tensiones, la entrada en
vigor del Nuevo cddigo nacional de policia y convivencia (Ley 1801 de 2016) en 2017
exacerbd los vacios y contradicciones de las nociones de ciudad y las normas asociadas
a éstas, suscitando una recrudecida persecucion policial a los vendedores ambulantes.
Los contenidos del numeral 4 y los paragrafos 2 (numeral 4) y 3 del articulo 140 de
dicho cadigo, que establecen la prohibicion de ocupar el espacio publico en violacion de
las normas vigentes y establecen multas, decomiso o destruccién de las mercancias y
utensilios en caso de reincidencias (Congreso de la Republica de Colombia, 2016, pag.
127), han sido especialmente problematicos pues se han prestado a excesos por parte
de los agentes de policia y a la vez fueron objeto de una demanda de inexequibilidad
ante la Corte Constitucional. Estos hechos dieron pie a la sentencia C-211/17, en la
cual se plantea

...que la preservacion del espacio publico no es incompatible con la
proteccion que, a la luz de la Constitucion, cabe brindar a las personas
que, amparadas en el principio de buena fe, se han dedicado a actividades
informales en zonas consideradas como espacio publico y frente a las
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cuales, al momento de aplicar las medidas correctivas, se tendran en cuenta
los principios de proporcionalidad y razonabilidad, en los términos de la
jurisprudencia constitucional. (2017)

La sentencia de la Corte declard la “exequibilidad condicionada” a dichos contenidos
del cdédigo, dictaminando que cuando los vendedores informales

...estén en condiciones de vulnerabilidad y se encuentren amparados por
el principio de confianza legitima, no seran afectados con las medidas
de multa, decomiso o destruccion del bien, hasta tanto las autoridades
competentes hayan ofrecido programas de reubicacion o alternativas de
trabajo formal. (2017)

Losvendedoresyotrosactoresimplicados en elintercambioinformal han experimentado
un cambio drastico en su modo de vivir y trabajar desde que la calle 42 fue declarada
“espacio recuperado” por las autoridades. Sumado a esto, la ampliacion de estas
restricciones a la carrera 7 y calle 45 han forzado a varias personas a rebuscarse
estrategias de ingreso econdmico. Esto sugiere una serie de preguntas: ¢ Quién hace
parte de la comunidad local?, ¢ ésta se constituye unicamente dentro de los limites de
la propiedad o vinculos formales?, jcuales son esos limites?, ;quiénes hacen parte
del intercambio informal?, ;qué pautas y relaciones se establecen en los intercambios
informales?

Si bien los esfuerzos distritales y de algunos propietarios locales insisten en la
salvaguarda del espacio publico para el uso autorizado, esta pasando que la ciudad
deriva en un conjunto de servicios para el disfrute y aprovechamiento de quienes los
compran (alquiler, concesion, impuestos), y se pierde de vista la nocion de derecho a
la ciudad, dirigido a que el disfrute y acceso se otorgue a quien los necesita

La alta transitabilidad de los espacios circundantes a la Universidad Javeriana los hace
aptos para establecimientos comerciales como fotocopiadoras, restaurantes, cafés etc.
y también ventas informales de diversos articulos como accesorios, comidas, llamadas
telefénicas, que resuelven necesidades de la comunidad, dando lugar a un espacio social
dinamico. En el transito repetido y rutinario, como el que se produce en los alrededores
de un campus universitario, es muy posible reconocer rostros, intercambiar unas
palabras con las personas que han concebido en la calle otras formas de sobrevivir y
que posiblemente tienen otros saberes y formas de entender la civilidad. Las calles
circundantes de la Universidad Javeriana han logrado evadir el caracter anonimo de la
avenida de ciudad, para construir una identidad ligada a la escenificacion de la vida publica.

El desarrollo de la problematica sugiere también la incorporacién de nociones de
caracter politico-contextual, relacionadas con la administracion de lo publico en la
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ciudad de Bogota. En el texto ‘El espacio publico como ideologia’, Manuel Delgado
(2011) plantea que el espacio publico no es una categoria universal, sino una categoria
politica. El problema, sefala el autor, radica en que, en las ciudades occidentales
neoliberales, el concepto de espacio publico se decanté por materializacion de lugar en
donde las diferencias (sociales, econémicas, raciales, étnicas, etc.) se ven superadas
y todas las personas son iguales y libres: el espacio publico, por lo tanto, seria la
encarnacion por excelencia de la democracia. No obstante, esto es una ilusiéon que
esconde los intereses de las clases dominantes y sus mecanismos de explotacion, que
desconocen voluntariamente las fuerzas actuantes en los espacios bajo una simulacion
de neutralidad. Detras del espacio publico se esconde una ideologia burguesa,
ciudadanista, desde la cual al final los criterios de accion son morales y habilitan la
capacidad de juzgar determinadas practicas sobre el espacio como inapropiadas o,
incluso, subversivas. Delgado concluye que el espacio publico como ideologia es el
sometimiento del territorio a los intereses de unas minorias hegemaénicas.

En el marco de las luchas sociales, el patrimonio cultural funciona como un dispositivo
por medio del cual los grupos subalternos adquieren derechos y poder de negociacion
frente al Estado (Vignolo, 2013), en tanto legitima su causa, pone en valor sus
argumentos y permite hacer visibles las problematicas. Ahora, el patrimonio cultural
es una construccién social, por lo tanto, es relativo y flexible, con multiples agentes de
validacidén, siendo los museos una de las formas mas eficientes de activacion (Prats,
1997). Asi, el reto actual es canalizar la vida ordinaria, que es la esencia misma de la
cultura, hacia la patrimonializacion (algo que ya ha venido haciéndose con las plazas
de mercado y otros valores locales).

Asi, corrientes tedricas y practicas, como la hueva museologia y la museologia social,
han visto la necesidad de que los museos y el patrimonio cultural sean mecanismos
protagonicos de la reformulacién de las sociedades de las que forman parte.
Estas corrientes plantean que las instituciones culturales siguen siendo agentes y
dispositivos, pero pueden cambiar los fines a los que sirven, deviniendo en origen
de empoderamiento y lucha, antes que en catalizadores de los intereses de las
hegemonias. Ejemplos puntuales en tematica e impacto pueden ser el Museo de los
Desplazados con epicentro en Madrid, el Maré Museu en Rio de Janeiro, el Museo de
los Quilombos y las Favelas Urbanas (Muquifu) en Belo Horizonte, el Museo de Siloé
en Cali o el Schwules Museum (Museo Gay de Berlin).

Los museos, las caras mas oficiales del patrimonio cultural, son, por lo tanto,
escenarios de tension y de debate entre la permanencia y el cambio, la identidad y la
diferencia, entre el poder y sus resistencias (Chagas, 2008). Es decir que la activacion
patrimonial, fuera o dentro del museo, tiene consecuencias reales en los grupos o
comunidades, haciendo que el Estado mida cuidadosamente en qué momento otorga
esas distinciones y reconocimientos, y que los movimientos sociales se muestren
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vehementes en su lucha por la inclusion patrimonial. El patrimonio puede ser construido
por un poder politico informal, “alternativo, la oposicion, y, curiosamente, con mas
intensidad (aunque no solo) cuando esta oposicion no puede luchar abiertamente
en la arena politica del Estado, en las instituciones, y se mueve en situaciones de
clandestinidad” (Prats, 1997, pag. 34). En el concreto caso colombiano, la Constitucién
colombiana de 1991 define la cultura como fundamento nacional, bajo las nociones de
multiculturalidad y plurietnia, haciendo de las practicas culturales un derecho. El manual
del 2010, que acompano el Decreto, ayuda a identificar el patrimonio a salvaguardar
(Min Cultura, 2010): “todo aquello que alcance a ocurrirsenos como parte de eso que
entendemos como “nuestra identidad™ (Ministerio de Cultura, 2010, pag. 13) puede ser
patrimonializado, producciones humanas y relaciones sociales, p. ej. tradiciones, usos
sociales, practicas, organizaciones sociales, etc.

Desde el proyecto de investigacion-creacion Museo del Andén, el problema de las ventas
informales a pie de calle se ha planteado no solo como una cuestion del ‘derecho al
trabajo’ versus el ‘derecho al espacio publico’, sino para reconocer a los actores sociales
de la disputa mas alla de la normativa, permitiendo sefalar incongruencias y vacios y a
la vez proponer un espacio de dialogo en busca de soluciones transitorias, intermedias,
concertadas. Para esto, la iniciativa ha buscado maneras desde el arte en que se
pueda poner en practica el principio de Lévinas de la presencia del otro. Esa presencia-
acontecimiento puede ser detonada por medio de acciones artisticas que impliquen
proximidad y responsabilidad sobre ese otro, o asi nos gusta creerlo. La aproximacion es
de caracter ético, en la que el otro nos afecta y nos importa, Lévinas propone que no es
un problema de conocimiento sino, mas bien, un problema de reconocimiento.

Las acciones desarrolladas por el proyecto responden a problematicas que afectan
el trascurso vital de este grupo de vendedores y proveedores de servicios del sector
circundante de la Pontificia Universidad Javeriana. En el marco de las acciones del
Museo del Andén el reconocimiento a los vendedores (Fernando Rodriguez, Ferney
Daza, Francisco Javier Daza, Gabriela Salazar, Guillermo Leén Ramirez, Gloria
Sastoque, Jacqueline Sastoque, Jenny Gémez, y Oscar Gémez) implicaba sus
nombres, rostros y memorias vitales lo que nos direcciond a que toda accion debia
encaminarse al acercamiento a los vendedores y el reconocimiento de su presencia.

El museo no pretendié6 abogar o solucionar la situacién, se plante6 como un
acompafnamiento a esta parte de la comunidad universitaria desde lo simbdlico. Nunca
infringiendo normas institucionales, sin dejar de mostrarnos criticos con aquellas que
no parecieran ser del todo consecuentes con la realidad inmediata. Nuestro proyecto
partié de preguntarnos si es posible asumir el intercambio informal (desde lo econémico
hasta lo simbdlico y afectivo), y sus producciones derivadas, como patrimonio cultural
inmaterial. La hipdtesis establecida es que es viable bajo la figura de un museo (agente
de activacion) que opte por estrategias artisticas como mecanismo de mediacién entre
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dicho intercambio y el patrimonio. El aporte del Museo del Andén no fue practico en
el sentido juridico o econémico; sabiamos que el cambio depende de procesos éticos
y politicos propios de los actores, asi como de las relaciones que estos tejen entre si,
con otros gremios y con la institucionalidad.

El Museo del Andén no pretendid resolver, de manera asistencialista, las problematicas,
sino contribuir mediante la expresion artistica a la visibilizacién -presencia- de sus
afanes vitales, sus luchas y sus aportes a la construccion de comunidad de la calle que
habitan. En la historia reciente se puede identificar en diferentes momentos el papel
del arte como herramienta implicante y visibilizadora de otras vidas y situaciones que,
en el transcurso de los dias, nos pasan desapercibidas. En estos procesos de creacion
se plantean una serie de tensiones entre una creacion individual y colectiva, entre el
artista como genio individual o como catalizador de su contexto.

Es claro que el arte se concreta al ser percibido, experimentado por un espectador que
sera el que termine de dar forma a la intencion del artista, citando a Duchamp (1957)
“el acto creativo no lo realiza solo el artista; el espectador pone a la obra en contacto
con el mundo exterior descifrando e interpretando su cualificacion interna y asi ahade
su contribucion”. En la historia reciente se pueden identificar momentos en que esto ha
sido mas claro para artistas y tedricos del arte, no ubicando al espectador al término de
la obra si no en el proceso de creacion mismo, como en el Neoconcretismo brasilefio
de los afnos sesenta, en un contexto social convulsionado por diferentes guerras y
dictaduras, artistas como Lygia Clark y Helio Oiticica produjeron piezas relacionales
que adquirian sentido al ser experimentadas por el publico, en muchas ocasiones
fuera de los circuitos institucionales y por medio de practicas tradicionales de algunas
comunidades, creando espacios de relacion que diferian de las realidades politicas
promovidas por el poder.

ToniNegri (2000) define el arte como la sintesis de la expresion colectiva de la produccion,
resultado de una actividad que se construye en la abstraccion del mundo (pag. 47). El
arte busca el acontecimiento para construir una nueva realidad que renueve el ser de
quienes se implican (2000, pag. 14) en una multitud diversa, conflictiva y singular. A
partir de estos contextos histéricos muchas manifestaciones artisticas han seguido
circulando entre lo politico y el activismo, resignificando constantemente las nociones
de artista, obra y arte.

Consecuentemente con las nociones articuladoras del proyecto -presencia y
hospitalidad- el proceso de acercamiento y profundizacién a la problematica se
desarrolld desde la investigacion-accidn, que forma parte de la investigacion cualitativa.
Nos intereso su caracter de esfuerzo hermenéutico emprendido por personas, grupos
o comunidades que llevan a cabo una actividad colectiva en bien de todos, consistente
en una practica reflexiva social en la que interactuan la teoria y la practica con miras a
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establecer cambios apropiados en la situacion estudiada y en la que no hay distincion
entre lo que se investiga, quién investiga y el proceso de investigacion (Restrepo-
Gomez, 2005, pag. 159).

Es asi como las practicas de presencia se han hecho concretas con el desarrollo
de eventos de visibilizacion de las cronicas vitales -en la calle y en espacios de la
universidad-, codisenados, consultados y concertados entre el grupo de creadores-
investigadores del proyecto y vendedores ambulantes, proveedores de servicios y otras
personas que acompanan o interpelan el paso de los alrededores de la Universidad
(Figuras 23 y 24).

Figuras 23 y 24. Reuniones de vendedores informales con
estudiantes, profesores y directivos, en la Facultad de Ar-
tes de la Universidad Javeriana, febrero y marzo de 2017.

Fotografias archivo Museo del Andén.

Desde el comienzo hemos mantenido conversaciones de niveles que van desde el
cotidiano hasta el informativo hace cerca de tres afos con Fernando Rodriguez,
vendedor ambulante; Guillermo Ledn Ramirez, proveedor de servicio de compafia a
los usuarios de taxis y ex indigente y su esposa Dofia Gabriela Salazar, propietaria de
una chasa de venta (Figura 25).

Figura 25. Guillermo Ledn Ramirez y Gabriela Salazar,
2017. Fotografia archivo Museo del Andén.
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Las inserciones artisticas al espacio han acudido a técnicas y procedimientos
de lenguajes mixtos de las artes visuales, conjugando video-documentos cortos,
fotografias, piezas graficas, instalaciones en espacio publico y performance. Se ha
buscado aprovechar el poder expresivo y la conciencia de formalizacién espacio
temporal de estas formas de expresion para suscitar la conciencia de presencia entre
agentes diversos de los espacios a intervenir.

Distribuir pines y banderines con el logotipo del Museo del Andén fue una de las
primeras acciones desarrolladas por el equipo de trabajo. Con ellos se buscé que
todos los integrantes y simpatizantes del proyecto, al usarlos voluntariamente, pudieran
visibilizar su afinidad con la propuesta como mecanismo de mutuo reconocimiento.

Los pines y banderines se configuraron como dispositivos de cohesién y solidaridad,
que permitieron, ademas, que los integrantes detonaran conversaciones explicativas
con desconocidos y curiosos con las que se fuera propagando la filosofia del museo
(Figuras 26, 27 y 28). El pin se distribuyd entre quienes manifestaron por diversos
modos sentirse activamente involucrados y los banderines sirvieron para identificar los
puestos de ventas asociados al proyecto.

Figura 26. Pin distribuido entre la comunidad. / Figura 27.
Jaquelin Sastoque con el pin del Museo del Andén en su
chaza. Fotografias archivo del Museo del Andén. / Figura
28. Fernando Rodriguez con el pin del Museo del Andén.
Fotograma tomado del video Saberes #5 - El Museo del
Andén, producido por el Centro Atico de la Pontificia
Universidad Javeriana, disponible en: https://www.youtube.
com/watch?v=m5pXBiYb5VQ&t=2s

Si bien la Alcaldia de Bogota justifica la persecucion a los informales en que pueden ser
delincuentes o al menos producen focos de inseguridad, buscamos que la comunidad
circundante de la universidad obtuviera sus propias conclusiones a partir del trato
directo con ellos (presencia). Una de las acciones consistid en realizar y alojar en el
sitio web del museo (www.museodelanden.com) videos de alrededor de un minuto de
duracion con testimonios y aspectos de su humanidad, de viva voz, con cada uno de
los miembros del Museo del Andén dedicado a la informalidad, buscando abrir rasgos
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de sus singularidades (sus risas, anhelos, afanes, proyectos, gustos) a los visitantes
de la pagina y a quienes los reconocieran.

En el marco de la exposicion Habitar & Resistir (Figura 29), para el Museo del Andén
se planed una accidn participativa que titulamos Viceversa, realizada el 14 de agosto
de 2017, en la que los interesados pudieron hacer una compra a los miembros del
museo ubicados en la calle, pero desde la misma galeria, que dista unos 300 metros
del vendedor mas cercano.

Figura 29. Presentacion de la accion Viceversa, exposicion
Habitar & Resistir, agosto de 2017. Fotografia archivo
Museo del Andén.

Se propuso que quien lo deseara comprara productos del andén desde el espacio
expositivo, por medio de un enlace solidario de personas, quienes pasaron la orden,
el producto y el dinero por medio del “voz a voz y el mano a mano”, hasta efectuar la
venta. Para ello se hizo una cadena humana, conformada por convocatoria abierta, que
llevaba el dinero junto con el pedido de mano en mano y traia de regreso lo solicitado
junto con el cambio.

Figuras 30, 31, 32, 33, 34, 35y 36. Fotogramas del
registro en video de la accion Viceversa, 14 de agosto
de 2017, Universidad Javeriana, Bogota. Video
producido por Ménica Torregrosa, disponible en: https://
museodelanden.com/portfolio/viceversa/.
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Esa accidon permitié reunir a unas 70 personas quienes hicieron difuso el lugar de
la compra porque nadie tuvo en su mano el dinero y los productos al mismo tiempo,
y porque el vendedor y el comprador nunca se vieron (Figuras 30-36). La accion se
convirtid en una especie de ‘teléfono roto’, altamente significativo en la medida en
que involucrd a estudiantes de distintas carreras, profesores, personal de servicios
y padres de familia, en la pregunta por los afanes, planes de vida y lugares en la
ciudad para los vendedores informales. Esto implicd, por ejemplo, que en la galeria
del edificio de la Facultad de Artes se entendiera que al final de esa cadena hay unas
personas que, como lo explicitaba el panel expositivo de la exhibicion, hacen parte de
su comunidad inmediata; y asi se entabld un contacto con ellos, que aun a tan larga
distancia, estuvieron unidos por personas que de manera libre quisieron reconocerlos.

La accion Presencia, realizada entre el 18 de septiembre y el 20 de octubre, consistio
en un juego, parecido a un ‘aloum de monas’, que comenzo con la distribucién entre
la comunidad universitaria de un mapa de las ubicaciones cotidianas de cada uno de
los puestos de venta en los alrededores de la universidad (Figura 37), con los nombres
y los retratos dibujados de cada uno de los vendedores miembros del museo, con la
instruccion de que los buscaran para saber algo de sus vidas y pedirles que pusieran
un sello en un espacio asignado para esto en el mapa.

Figura 37. Mapa para ser llenado por los jugadores, junto
a los premios / Figura 38. Mapa lleno y con el sello del
Museo del Andén / Figura 39. El pintor y profesor Nicolas
Uribe, al recibir los premios luego de cumplir con las visi-
tas. Accion Presencia, 18 de septiembre al 20 de octubre
de 2017. Fotografias archivo del Museo del Andén.

Se invito a los jugadores a que, completados todos los sellos, se acercaran a la Facultad
de Artes, donde les fue puesto un sello del Museo del Andén (Figura 38) y les fue
entregado un premio consistente en una golosina tradicional colombiana y disponible
en practicamente todas las ventas callejeras (llamada Chocorramo), una libreta de
apuntes con la imagen del museo en su portada, un pin para apuntar en su ropa o0 en
su maleta y una calcomania con el logo del museo, planteando a los jugadores que a
partir ahora se convertian en “miembros honorarios del Museo del Andén’ (Figura 39).
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Recogiendo la experiencia de didalogo constante, que nos permitié reconocer saberes,
posturas y rasgos singulares, buscamos lanzar a la circulacién un testimonio durable
del reconocimiento de sus presencias en el espacio. La accién final, llamada E/ mundo
desde el Andén, contemplaba la entrega de una pieza grafica plegable que consistié en
un mapa anotado con historias y observaciones del territorio desde los puntos de vista
de los vendedores informales miembros del museo (Figura 40). El conjunto ofrecia a
la comunidad ampliada (Vendedores y otros agentes de la informalidad, transeuntes,
pacientes del hospital, directivos y funcionarios, estudiantes y padres, profesores de la

universidad Javeriana) una ‘radiografia’ experiencial realizada por el Museo del Andéen
a propdésito de su territorio ‘natural’ (Figuras 41, 42 y 43).
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Figura 40. Pieza gréfica El mundo desde el Andén,
disefiada con la colaboracion de Juana Bravo.
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Cuando llegd a la Javeriana a sus 12 afios, no
habia casi nada en la plazoleta central (1973).
No existian la biblioteca, la estatua de Francis-
co Javier o el tunel. Los arboles llegaron mucho
después y el suelo era en piedra. Sélo estaba el
hospital y el Edificio Central, en cuyo primer piso
habia una cocina para los sacerdotes jesuitas,
quienes daban alimentacion, educacion y activi-
dades para los nifos del barrio Mariscal Sucre.
Con el tiempo construyeron el edificio Pablo VI,
anterior facultad de enfermeria y luego de artes,
en donde el esposo de una de sus hermanas,
Nicuemos Espinosa, trabajé y muri6 al caerse
desde las alturas del auditorio.

GLORIA SASTOQUE
(desde 1982)

Figuras 41, 42 y 43. Detalles de la pieza grafica El mundo desde
el Andén, disefiada con la colaboracion de Juana Bravo.
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Figuras 44 y 45. Jenny Gémez / Jagqueline Sastoque,
distribuyendo la pieza grafica El Mundo desde el Andén.
Fotogramas tomados del video Saberes #5 - El Museo
del Andén, producido por el Centro Atico de la Pontificia
Universidad Javeriana, disponible en: https://www.youtu-
be.com/watch?v=m5pXBiYb5VQ&t=2s

La unica manera de obtener el mapa era solicitandolo directamente a uno de los
vendedores miembros del Museo del Andén (Figuras 44 y 45), por esto las instrucciones
constituian parte de la accion (Figuras 46 y 47).

e Instrucciones para obtener el

Instrucciones para obtener el

MIEmBROS

PRIVECTD

Figuras 46 y 47. Panel informativo con la invitacion y las
instrucciones de participacion en la accion El mundo
desde el andén (las instrucciones eran: 1. Dirfjase a uno
de los vendedores informales que se encuentran entre las
calles 39y 45y en el tunel Calidoso, que tengan en su
chaza el logo o la bandera del Museo del Andén que los
identifican como miembros del museo; 2. Hable con ellos
sobre cualquier asunto; 3. Por ultimo pida el mapa de “El
mundo desde el andén” y se lo proporcionaran.
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Con la pieza grafica invitamos a la comunidad universitaria se permitiera recorrer la
acera, de lamano de quienesla han vivido intensamente, la investigan y la experimentan,
para recoger la experiencia de dialogo constante, que a nosotros mismos nos permitio
reconocer saberes, posturas y rasgos singulares. Con esta ultima pieza buscamos
lanzar a la circulacion un testimonio mas durable del reconocimiento de sus presencias
en el espacio.

La experiencia compartida de acercamientos, negociaciones, angustias compartidas
ante las persecuciones, las necesidades domesticas, las tensiones entre diversos
componentes de sus experiencias vitales, nos permitieron reconocer un grupo de
aspectos de su presencia, que vale la pena listar:

- La venta informal es un beneficio para aquellas personas que no pueden cumplir con
un horario fijo debido a algunos inconvenientes de la vida. En el caso de Jacqueline
(madre cabeza de familia) porque su unico hijo tiene una discapacidad cognitiva y
debe estar en constantes terapias y citas médicas que no podria cumplir. En el caso
de Gloria, porque su mama estuvo enferma mucho tiempo con movilidad limitada.
Agradecen este oficio porque les ha permitido dar educacion a sus hijos, en algunos
casos como el de Fernando poder pagar la universidad de ellos. Otros agradecen
haber construido una casa para su familia. En el caso de Dofia Gabriela dice que
a su edad nadie le da empleo y esta forma de trabajo le permite vivir honrada y
tranquilamente. Para Guillermo ha significado el reencuentro con la familia y la
superacion de la indigencia.

- Cuando el proyecto se activo ya existia una red de solidaridad con los vendedores,
manifiesta en todo el apoyo que algunos profesores les proporcionaron a Guillermo y
Gabriela para que compraran su chaza, y en la solidaridad que demostraron los otros
vendedores al ensenarle a Gabriela qué vender en ese sitio. Asi, el museo ayudé a
afianzar o evidenciar esa solidaridad ya existente. Este factor lo comprendimos en
las charlas informativas con representantes de instituciones como el Museo Nacional
de Colombia, miembros del Ministerio de Cultura de Colombia y funcionarios de la
Universidad Javeriana.

- El conocimiento de la venta de productos es complejo y parte de la experiencia propia
o legada. El consumo de los productos puede variar en cuestion de metros, como lo
sefalan Jacqueline y Jenny, quienes estando a unos 10 metros la una de la otra, ya
notan pautas diferenciales. Asi, vender arriba o abajo del tunel tiene implicaciones,
como que del costado de la Javeriana las personas salen y buscan comida, mientras
que abajo la gente esta de paso y su consumo es mas de servicios o cosas pequefas
para llevar (mentas, cigarrillos, minutos, etc.). El conocimiento experiencial del lugar
no es algo que pueda ser obviado o desdenado.
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- La hospitalidad, que en un comienzo se penso se daria en direccion de la Universidad
hacia los vendedores, resultdé ser algo que ya estaba activo en la otra direccion.
En muchas ocasiones los vendedores se convierten en apoyo para los estudiantes,
en ocasiones prestan dinero para transporte, les cuidan sus pertenencias o los
acompanan mientras llega su transporte, en estos casos los estudiantes se sienten
cuidados por ellos. Jaqueline tiene su cuaderno en el que consigna a quiénes les fia
cuando acuden a ella, dice que sus clientes no le fallan y que esa es su estrategia
para mantenerlos fieles.

La calle

La familiaridad con la que el citadino habita su ciudad le impide apreciar el permanente
contrapunto entre dos tensiones subyacentes, por un lado la sedimentacion de formas
de control a las que esta supeditada su vida, y por el otro lado, la velocidad con que estas
mutan y se agazapan para capturar nuevas instancias de su ser. Lo caracteristico de la
ciudad consiste en su variacion continua, no obstante, los sistemas que la han producido
basan su poder en la sedimentacion y permanencia -estasis- en lugares fijos, desde los
cuales promover la ampliacion del dominio y control de territorios y pobladores.

El gedgrafo Henri Lefebvre (1976) ha demostrado en su investigacion modos en que la
acumulacion de capital sobrevive gracias a su capacidad de ocupacion y produccion de
espacio. Tal como se consolidé en la historia europea, las clases en el poder se han
servido del espacio como un instrumento de dominacién que dispersa a los obreros de
los espacios de decision y a la vez los localiza en lugares funcionales. Para reducir a los
trabajadores a meros instrumentos de produccion, el dominio requiere la organizacion
y subordinacion de diversos flujos vitales (deseo, imaginacion, lenguaje) a las reglas
institucionales del poder. Bogota, cuidad grande, ruidosa y abrumadora, extiende per-
manentemente sus limites absorbiendo espacialidades externas (periferias rurales) e
internas (barrios, comunas y hogares), y contenidos de la subjetividad de sus habitantes
(identidades, deseos, representaciones).

El proyecto Atlas del centro de Bogota (Figura 48), realiz6 una investigacion compuesta
por recorridos y conversaciones mantenidas con un grupo de personas que basan la
busqueda de su sustento en transitos a lo largo del centro de Bogot4, y los artistas miem-
bros del Colectivo Circular.

Las historias fueron publicadas en librillos junto a mapas de sus itinerancias diarias (rea-
lizados por ellos mismos) y dibujos realizados por los artistas, de sus cuerpos ataviados
y equipados en pleno ejercicio de su trabajo, trayendo a expresion sus presencias simul-
taneas como trabajadores y como existentes en lucha por un lugar en el mundo (Figuras
49, 50 y 51). Los procesos puestos en operacion durante este proyecto lograron definiry
movilizar tres modalidades del pensar y actuar ndmada:
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Figura 48. Colectivo Circular: Atlas del centro de Bogota,
2019. Fotograffas cortesia de Vanessa Nieto y Colectivo
Circular ( Vanessa Nieto, Natalia Mejia, César Faustino y

David Guarnizo)

1. En la expresion. La puesta en evidencia de la problematicidad, por medio de técnicas
de observacion, memoria y registro -derivadas del dibujo- de habitantes que en
medio de un sistema de marcas y clasificaciones productivas abren margenes
de maniobra existencial. El proyecto nos trae a la vista cronicas existenciales de
habitantes transitorios del centro de Bogota. En medio de una fase especulativa de
la economia de mercado, que promueve la desterritorializacidon absoluta de bienes,
territorios y seres en el cédigo unico del valor monetario y el célculo de ganancia
contra inversion, la labor diaria de quienes cargan sus herramientas y materiales,
esperando a desplegarlas en los momentos oportunos y replegarlas cuando
aparezcan senales de amenaza, produce aperturas que renuevan el mundo.

Son cuerpos ampliados que sugieren la actualizacion del mito de Atlas, el titan
condenado a cargar el mundo, en tanto productores de mundos posibles que en
cada una de sus maniobras fundan centros relativos que renuevan la ciudad.

2.En la produccion. Siguiendo la pregunta clave del gedgrafo critico Henri Lefebvre, sies
posible arrebatarles a las clases dominantes el instrumento del espacio, el proyecto
se construyé como un ambito colectivo en el que los estilos y capacidades singulares
de cuatro artistas hacen contrapunto entre si y con el sistema de trabajo de taller.
El dibujo dejé de ser aqui instrumento para reflejar estilos y devino manifestacion
de la esperanza colectiva y expresion eficiente al servicio del otro, denunciando los
constrefiimientos espaciales cuando sirven a fines de dominio llano.

3. Enla activacion. La propuesta de espacializacion artistica propone el desplazamiento
de los lugares de la enunciacion y la construccion de significado, mediante una
maquina de pliegue y despliegue espacial, que amplia y radicaliza la tecnologia
del libro (Figuras 52 y 53). Como lo propuso Michel De Certeau (2007), el acto de
caminar produce una triple funcion ‘enunciativa’: es un proceso de apropiacion del
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Figuras 49, 50 y 51. Colectivo Circular: Atlas del centro

de Bogotd, 2019. Fotografias cortesia de Vanessa Nieto
y Colectivo Circular ( Vanessa Nieto, Natalia Mejia, Cé-

sar Faustino y David Guarnizo).

sistema topografico por parte del peatdn (del mismo modo que el locutor se apropia
y asume la lengua); es una realizacion espacial del lugar (del mismo modo que el
acto al hablar es una realizacidon sonora de la lengua); en fin, implica relaciones
entre posiciones diferenciadas...” (pp. 109-110)

El Atlas del centro de Bogota ha buscado su publico, los artistas propusieron aperturas
también en las formas de edicién y contacto con el publico. La resolucion material
compendia los relatos, derivados de la interlocucion con los protagonistas de las historias
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y las imagenes, en librillos que a su vez reposan en cajones de un dispositivo que al
desplegarse se conviente en mesa, silla y sala de lectura. Cada vez que se presenta,
emerge una espacialidad nueva en la que el contexto, el transeunte, el caminante
completan la enunciacién o proponen nuevas desde las sugerencias del dispositivo.

Atlas

Bogota

Figuras 52 y 53. Colectivo Circular: Atlas del centro de
Bogota, 2019. Fotografias cortesia de Vanessa Nieto y
Colectivo Circular ( Vanessa Nieto, Natalia Mejia, César
Faustino y David Guarnizo).

La permanente produccion y reproduccion de formas de control de la ciudad despierta
a la vez las reacciones existenciales en la forma de maneras experimentales de
habitarla, desde la exterioridad como ilegalidad, mendicidad, o indigencia, o desde
la interioridad, como informalidad, resiliencia, resistencia o subversion. Tanto para
quienes anhelan o cuidan algo de propiedad, como para quienes viven en condiciones
de indigencia, la apropiacion y creacion de territorios suele darse de acuerdo con
practicas espaciotemporales sutiles —o extrafias al poder— que innovan técnicas de
apertura y fundacion de habitats. Todas estas formas, y otras extrafas, aun invisibles
o altamente sutiles, sugieren que la estasis del poder activa formas de vida nomadas
gue son su contrapartida.

A modo de cierre

La formalidad no es solo una manera de contratacion, sino una forma de vida, en
tanto que exige una condicion de normalizacion de habitos, necesidades, expectativas,
etc., que impiden que las personas que aun estando en capacidad de trabajar se
incorporen a esa tipologia de fuerza laboral. La formalidad no contempla formas de
vida no formales. Como investigacion sobre el espacio, la autoconstruccion progresiva
y la economia informal producen subjetividades y ciudadanias experimentales que
ponen en crisis las prescripciones de identidades fijas y los vectores de localizacién
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funcionales para las existencias. Mas que mostrar estilo u ostentar gusto, en las casas
cuyo diseno ha partido de la urgencia inicial y su crecimiento se ha dado con la marcha
del proceso construccién-ampliacion, se hacen perceptibles sefales expresivas de los
devenires y giros de la existencia.

Durante décadas las administraciones de Bogota han estado debatiéndose ante
dos posibles proyectos de ciudad, o la ciudad es un derecho que se abre a quien la
necesita o la ciudad es un servicio que ofrece su disfrute a quien lo compra (alquileres,
arriendos, impuestos).

Figuras 54, 55y 56. Fotogramas de video de denuncia, plaza
de la Mariposa, San Victorino, Bogota, mayo 6 de 2019.
Policias retiran del espacio a vendedor de chicharrones y
agreden a otros ciudadanos. Disponible en: https://www.
youtube.com/watch?v=gYEyn-zgstU

El vendedor informal de chicharrones a quien un grupo de policias -en el afan de
vaciamiento estetizante promovido en la alcaldia de Enrique Penalosa- arresté con
violencia excesiva mientras se aferraba a su carro de trabajo (que fue decomisado
también), mientras otro policia violentaba y golpeaba a ciudadanos que les reclamaban
la arbitrariedad (Figuras 54, 55 y 56), es una imagen potente de tantos habitantes
marginalizados de la ciudad, a quienes la desesperacion arrebata el sentido y la
orientacion de su estar en el mundo.

En el fondo, todas estas reflexiones han rondado una pregunta fundamental:
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¢Para que sirve la vida?

Cuando mi hija estaba en el preescolar, su maestra le pidié una tarea en la que dijera
lo que pensaba de la vaca. Ella llevd un conjunto de apreciaciones propias como “la
vaca tiene cuernos, es grande, hace ‘mu’, come pasto” (nosotros ya viviamos hacia
un tiempo en el campo). Al preguntarle luego qué comentarios recibié de su tarea
nos respondié que no habia estado bien, porque las respuestas que se esperaban (y
dieron los nifos felicitados) eran del tipo “la vaca es importante porque produce leche,
nos alimentamos de su carne, de su piel podemos fabricar zapatos, etc.” Dicho esto,
hay que anotar que estamos ante dos alternativas de sentido existencial: ;debemos
cuidar a las abejas porque polinizan los cultivos 0 porque su potencia vital contiene el
seqguir vivas?

¢.Cual es la funcion de vivir?

Lo que esta en cuestidon en la gran cantidad de emergencias que estan buscando,
inventando, produciendo rutas de escape, es la liberacion de fuerzas existenciales que
logren afirmar desde su propia potencia la existencia completa, de alli donde el poder
las ha capturado al servicio de la acumulacion. Asumir en serio estas emergencias y las
conclusiones que nos han sugerido nos permite afirmar con radicalidad que la funcion
de vivir no es otra que el vivir mismo, no hay utilidad ulterior y no debe haberla@)
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