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Editorial

por Celina Soledad Rojas Pién™

En este nimero 11 de nuestra revista Back Projection, nos enfocamos en el patrimonio cultural, como eje
cohesionador, un concepto tan amplio como complejo que, a pesar de ser frecuentemente mencionado,
muchas veces no se comprende a profundidad. A través de este editorial, buscamos ofrecer a nuestros
lectores y lectoras un contexto claro y reflexivo sobre este tema.

En palabras de la maxima autoridad en el campo cultural la UNESCO, define el patrimonio cul-
tural, como un concepto que se narra desde la cultura y es intergeneracional, ya que a la vez es
un producto y un proceso que suministra a las sociedades un caudal de recursos que se
heredan del pasado, se crean en el presente y se transmiten a las generaciones futuras para
su beneficio. (UNESCO, 2014b, p. 132)

Ahora bien, nos encontramos con un concepto de mayor complejidad que es el de la culturay que en la
actualidad es en plural: culturas, como lo podemos evidenciar en la nueva denominacion del Ministerio
de la Cultura, a Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes en concordancia con la Constitucion
Politica, que reconoce una concepcion diversa y multicultural del pueblo colombiano’

Es asi como reconocidos antropologos como Claude Lévi-Strauss contempla las culturas como sistemas
simbolicos compartidos que son acumulativas creaciones de la mente. Trata de descubrir en la estruc-
turacion de los dominios culturales —mito, arte, parentesco, lenguaje— los principios de la mente que
generan estas elaboraciones culturales. (Keesing, 1993)?

En este sentido, el lenguaje que transita en lo habitual, expresa cada momento historico y confiere ca-
racteristicas especificas que permiten elaborary comprender las distinciones y aproximarse al sentido
concreto de la vida real de las sociedades. Detenerse en las formas del habla y sus articulaciones, es
centrar la mirada, afinar el oido, y demarcar el modo de pensar; por lo que cualquiera que esté intere-
sado en dar cuenta del abigarrado mundo social ha de poner especial atencion al habla y a lo que el
sociologo Bourdieu a denominado economia de los intercambios lingiiisticos?

Para el caso especifico de la presente publicacion, lo mencionado es central, pues transita y tensa la
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discusion entre el patrimonio y la conservacion, tanto como la oralidad, la escritura y la ex-
presion visual.

Las tensiones se aparecen como antagonicas, pero en realidad responden a una condicion
propia de las sociedades modernas, en donde el arte y la expresion profunda del espiritu no
estan centradas en un grupo o en una elite particular, sino que se han extendido y cubierto
todo el orden social. Es justo afirmar que la liberacion del arte (en el sentido académico) ha
traido como consecuencia que el patrimonio se convierta en un asunto de continua reflexion
y discusion. En principio, este ha de pensarse desde el orden politico, pues descansa sobre
las formas de reconocimiento y aceptacion social. Lo que implica que alli esta comprometida
la nocion de Nacion y Estado, como también de humanidad. No es de ninguna manera gra-
tuita que en el siglo XX surja toda una corriente para estudiar, documentar y proteger lo que
en cada caso se ha de entender como patrimonio. La historia del origen y surgimiento de lo
patrimonial muestran lo estrechos que son los nudos entre politica y patrimonio, los museos
Nacionalesy la idea de instaurar una nacion esta relacionada con el aparato simbolico, el cual
da sentido e “identidad” a la nacion. Otro asunto, de igual importancia es el que tiene que
ver con las relaciones que unen el patrimonio cultural y folclorico con la economia. En buena
medida la promocion y expansion del turismo esta relacionado con lo que en cada caso se ha
de entender como patrimonio, ya sea este material o inmaterial.

En este mismo orden de ideas esta la memoria, mucho mas en sociedades en donde la am-
nesia parece haber ampliado su influencia, como bien lo anunci6 el historiador Hobsbawm*
La configuracion de un discurso que permita dar cuenta de las profundas conexiones con
el pasado y que de sentido a un presente que se disuelve entre los dedos de una hipnotica
continuidad es central. Memoria y patrimonio hacen parte de las mismas preocupaciones
contemporaneas, y deben ser pensadas conjuntamente, pues hay enormes peligros en las
construcciones unidireccionales y Gnicas de la historia, como bien lo ha reconocido la escri-
tora feminista Ngozi Adichie® los mismos riesgos se deben tener en cuenta con el abuso de
la memoria segln el critico y tedrico Todorov®. Un discurso sobre el patrimonio que se instale
y promocione desde un solo lugar es ideologia y no responde a los intereses concretos y so-
ciales del patrimonio, que en su origen ha de reconocer las maltiples voces del mundo social.

Pero no basta con documentar, investigar y estudiar el patrimonio, ha de ser conservado, y
debe servir para el auto-cocimiento de la sociedad, ha de cumplir una funcion educativa (en
el mas amplio sentido del término). La conservacion de lo patrimonial ha de tener en cuenta
que las sociedades habitan en el continuo cambio, en la dinamica que tiende sus lazos entre
el ayer, el presente y los posibles futurables. Lo que significa que conservar no implica inmo-
vilizar, por el contrario, ha de posibilitar la vida de la sociedad y hacerla mas rica. Se ha de

Back Projection // Julio 2023



b

entender que el objeto de la conservacion no es convertir la cultura en un artefacto
de exhibicion y museo, sino que debe incorporar el arte efimero, las voces de la
tradicion oral y sus herencias, los esfuerzos colectivos e individuales por investigar
campos que no responden a la logica del mercado y de la ganancia. Es justo afirmar
que si se asume con seriedad y rigor lo Patrimonial, se ha de pensar con igual forta-
leza la Conservacion, entendiendo que una no puede existir sin la otra.

Para finalizar, el presente nimero de la Revista Back Projection, se adentra en las
discusiones y reflexiones mencionadas, busca convertirse en una provocacion para
el pensamiento y la reflexion, pero también, en una ventana que, de lugar a lo nuevo,
a olas monografias y trabajos que se han venido realizando y que merecen ser pabli-
cos y altamente visibilizados. No hay en ninguno de ellos afan de protagonismo, por
el contrario, desde la intimidad de la reflexion y del cuidado se han detenido en los
detalles de la produccion y del pensar.

En la Exploracion visual, la mirada descansa sobre las implicaciones de la vista y sus
relaciones profundas con la tecnologia actual con los tripticos de pintura digital de
Edwin Erazo, Lina Mejia y Maria José Cortés; los mundos inimaginables que puede
ofrecer la posproduccion digital de fotografia con las propuestas de Diego Gomez,
Diego Restrepo, Emanuel Quiceno, Federman Hernandez, Luz Alejandra Castaneda,
Maria Luna Rodriguez, Silvana Mateus y Steven Gonzalez y los estarcidos de aves
representativas de Bogota como lo son el Copeton y las palomas de Wendy Prieto.

En Multimedia, las formas contemporaneas de produccion de imagenes y sentidos
en las muestras de animacion de Daniel Franco, Tatiana Ninco y Paula Céspedes.
Continuando con las cronicas fotograficas y videos documentales de las comunida-
des Nasa de Cristian Mulcue y el torbellino velefio de Johan Reyes, los videos docu-
mentales de Liliana Tutistar y Paula Céspedes y los videos remake stop motion de
Sara Cuesta.

La seccion de Pensamiento artistico, lleva a los lectores y lectoras a observar de-
talladamente el Arte en Espacio Plblico (AEP) con Estefany Fuentes, aqui no hay
nada preconcebido o terminado, es una suerte de caleidoscopio entretejido con los
debates actuales de la IA y el arte con Elena Sondergaard y la visibilizacion de las
mujeres artistas con Valéria Ochoay artistas feministas en el posconflicto con Maria
Camila Cruz.

Como cierre, un Dossier, donde se han seleccionado los trabajos de grado: Topofilias.
La casa habitada de Natalia Alvarez; Vos estis lux mundi de Sergio I. Cruz; Imagenes
del destino. Revelaciones del café de Werlly Aardn; Meditaciones en la geografia
del agua de Fredy Gomez y Ante la pérdida de Hilda Camacho. Este Dossier no solo
recopila trabajos destacados, sino que también deja abierta una invitacion a seguir
explorando, pensando y construyendo un dialogo visual que trascienda fronteras y
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generaciones de los maestros y maestras de artes visuales egresados de la UNAD.

1 [ (26, julio 2024). Ley 2319 de 2023. DO:[Diario Oficial NO. 52.817 de 14 de julio de 2024]/ https://normo-
grama.mincultura.gov.co/mincultura/compilacion/docs/ley_2319_2023.htm].

2 [ Keesing, R. (1993). Teorias de la cultura, a H. M. Velasco (Comp.): Lecturas de Antropologia Social y
Cultural. Madrid, UNED, pp. 51-82.].

3 Bourdieu, P. (2019). ;Qué significa hablar? Economia de los intercambios linglisticos. Editorial AKAL.

4 Hobsbawm, E. (2003). Historia del siglo XX. Editorial Critica.

5 Ngozi Adichie, Ch. (2019). El peligro de la historia Gnica. Publicaciones Semana -Arcadia-.

6 Todorov, T. (2000). Los abusos de la memoria. Editorial Paidos.

* Disenadora Grafica de la Universidad Jorge Tadeo Lozano de Bogota. Facultad de Artes y Dise-
no. Especialista en Diseno Comunicacional de la Universidad de Buenos Aires, Argentina. Ma-
gister en Estudios Culturales de la Universidad Nacional de Colombia. Facultad de Ciencias Hu-
manas. Docente del Programa de Artes Visuales de la Universidad Abierta y a Distancia UNAD.
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Triptico Mujer con sombrilla - Paseo (2023). Edwin Alejandro Erazo Montenegro
Pintura digital. Figura 1. Réplica La Promenade ou La Femme a l'ombrelle Claude Monet (1875)
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Triptico Mujer con sombrilla - Paseo (2023)
Lina Marcela Mejia Xiques
Pintura digital

Pintura digital, noviembre de 2023.
Figura 2. Version del pasado

Back Projection // Julio 2023

"



Pintura digital, noviembre de 2023.
Figura 3. Version del futuro

Pintura digital, noviembre de 2023.
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Triptico Mujer con sombrilla - raseo (2023)
Lina Marcela Mejia Xiques
Pintura digital

Figura 1. Réplica La Promenade ou La Femme a l'ombrelle
Claude Monet (1875)
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Figura 2. Version del pasado

Figura 3. Version del futuro
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Triptico La Corniche near Monaco (2023)
Maria José Cortés Duque
Pintura digital

Figura 1. Réplica La Corniche near Monaco Claude Monet
(1884)
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Figura 2. Version del
pasado

Figura 2. Version del
futuro
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Sin titulo (2023)
Diego Alejandro Gomez Diaz
Fotomontaje digital/ Collage digital

Figura 1. Sin titulo

Fotomontaje digital/ Collage digital, diciembre de 2023.
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Lente Encantado “El Atardecer que Transforma Realidades”
(2023)

Diego Fernando Restrepo Lopez
Fotomontaje digital/ Collage digital
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Back Projection

Peon (2023)
Emanuel Quiceno Muriel
Fotomontaje digital/ Collage digital

Figura 1. Peon

Fotomontaje digital/ Collage digital, diciembre de 2023.

La guerra armada, a lo largo de la historia, ha tenido un impacto
profundo en la sociedad y ha transformado a las personas en peones
de un tablero de ajedrez mas grande. Este fenomeno refleja la
naturaleza destructiva de los conflictos armados y como afectan a la
humanidad a niveles individuales y colectivos.

Julio 2023
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La tregua (2023)
Federman Antonio Hernandez Orozco
Fotomontaje digital/ Collage digital

Figura 1. La tregua

La presente obra la he denominado La Tregua por-
que busca enviar un mensaje critico a las potencias
mundiales que, de alguna manera, respaldan las
acciones bélicas entre paises en conflicto. El pro-
posito es instarlas a suspender dichas acciones 'y
proponer una tregua para resolver sus diferencias.
La obra muestra como la naturaleza extiende sus
manos, como una especie de intervencion divina,
separando un conflicto y creando un espacio de
tregua donde las naciones puedan reconciliarse y
alcanzar la paz.

La Tregua empodera a la naturaleza, otorgandole
el papel de mediadora para romper el conflicto y
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restablecer la armonia entre las naciones. La obra
fue concebida desde una vision surrealista, don-
de la naturaleza interviene a través de un par de
manos que rasgan el espacio y crean un entorno
propicio para la convivencia pacifica. En su com-
posicion, se incluyen hermosas flores de diversos
colores, de las cuales emergen las manos que re-
presentan a la naturaleza. Este simbolismo nos in-
vita a reflexionar sobre la importancia de construir
un mundo mejor, lleno de paz y armonia.

Posproduccion digital de fotografia
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Prisionera de la existencia (2023)
Luz Alejandra Castaneda Montana
Fotomontaje digital/ Collage digital, diciembre de 2023.

b

Esta postproduccion fotografica es una metafora visual de un mundo al revés, donde una jo-
ven, atrapada en un jarron de vidrio y custodiada por abejas gigantes, destaca la paradoja de
la existencia humana. La idea de la posible cautividad en la rutina diaria, alimentando la vida
con suenos de libertad, anhade una capa filosofica.

Las abejas, como simbolo de vitalidad organica, representan las fuerzas externas que restrin-
gen nuestros deseos individuales; la transparencia del jarron subraya el limite entre la libertad
anheladay la realidad restrictiva.

Esta composicion es un llamado a la reflexion sobre nuestra existencia.

Posproduccion digital de fotografia

Figura 1. Prisionera de la existencia
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Guerra Interna (2023)
Maria Luna Rodriguez Delgadillo
Fotomontaje digital/ Collage digital

Figura 1. Guerra Interna

Fotomontaje digital/ Collage digital,
diciembre de 2023.

La fotografia surrealista nos permi-
te explorar y representar la guerra
interna, junto con las emociones y
sentimientos asociados, de una ma-
nera visualmente poderosa y evo-
cadora. Mediante la combinacion
de elementos y técnicas artisticas,
podemos expresar la complejidad
de nuestras experiencias internas
y generar una conexion emocional
con el espectador.
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Crear una fotografia surrealista sobre la guerra interna me brin-
da la oportunidad de explorar y comunicar estas emociones de
forma impactante y profunda. Sin embargo, al final, solo nos
queda respirar, reflexionar, aclarar nuestra mente y recordar que
nuestra paz interior es fundamental para nuestra salud mental.

Posproduccion digital de fotografia
Flor de asfalto. Obra autobiografica (2023)

Silvana Mateus Orozco
Fotomontaje digital/ Collage digital

Figura 1. Flor de asfalto. Obra autobiografica
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Back Projection

Esta soy yo... vivo en una guerra constante con mi ser perfeccionista y mis miedos
mas intrinsecos desde que tengo uso de razon. Cargo conmigo muchas cicatrices, al-
gunas tenues y visibles a simple vista, y otras mas profundas y dolorosas, ocultas en
los rincones mas intimos de mi ser, donde solo yo puedo verlas y sentirlas.

He lidiado con muchas batallas desde que llegué a este mundo, unas mas grandes
que otras, unas mas oscuras que otras. Las manos que me rodean representan mis
dolores mas internos; estan al acecho, dispuestas a arrebatar los colores que aln
resguardan mi almay mi esencia mas pura.

Es por lo que esta obra lleva por nombre Flor de asfalto, porque, a pesar de las cica-

trices, grietas, danos o golpes, sigo floreciendo incluso en la tierra mas infértil. Por
eso, esta guerra que es la vida... esta guerra la gano yo.

Julio 2023



Posproduccion digital de fotografia

Gritos silenciados (2023)
Steven Gonzalez Serna
Fotomontaje digital/ Collage digital

Video explicativo:
https://photos.app.goo.gl/mfEZbAn6KiEhbKwH6
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Figura 1. Gritos silenciados

Fotomontaje digital/ Collage digital, diciembre de 2023.

La obra Gritos Silenciados es un cuadro que representa todo tipo de violencia contra la mu-
jer. En ella, busqué crear una obra que invita a los hombres a reflexionar sobre este tema,
frecuentemente ignorado o minimizado. La composicion incluye varios elementos simbolicos.

La figura femenina encarna la invisibilidad de la violencia hacia las mujeres, mientras que
las grietas en su piel reflejan el trauma fisico y emocional que este abuso deja a su paso. De
su cabeza hueca emergen mariposas y luces, simbolos de esperanza y perseverancia ante la
adversidad. Asimismo, la obra destaca la violencia invisible, esa que no deja marcas fisicas,
pero causa profundas heridas psicoldgicas.

La flor representa la belleza truncada por la violencia, y las sombras flotantes simbolizan las
cicatrices invisibles que esta deja. Gritos Silenciados es un llamado a la accion, una invitacion
a romper el silencio que rodea la violencia contra las mujeres, y a trabajar por un mundo mas
justo e igualitario.

Esta obra transmite un contundente mensaje contra la violencia hacia las mujeres, nos invita

a reflexionar sobre la complejidad de este problema, y a tomar medidas para construir un
futuro mejor para todas.
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Copeton / Palomas (2023)
Wendy Lorena Prieto Calderon
Estarcido/ esténcil

Figura 1. Copeton

Estarcido/ esténcil. 2023

Las imagenes presentadas hacen alusion a dos
aves muy comunes en la ciudad de Bogota. La pri-
mera representa un copeton sobre un fondo con
flores. Estas pequefnas aves son habitantes fre-
cuentes de las urbes, y en Bogota es muy comiin
verlas en jardines y zonas verdes.

La segunda imagen corresponde a un trio de pa-
lomas con una reja de fondo y la palabra Bogota.
Esta composicion fue concebida pensando en que
las palomas son probablemente el animal mas co-
mn de la ciudad, siempre visibles sobre las rejas
o cables. Ademas, quise jugar con la imagen para

B Back Projection // Julio 2023

Técnicas de grabado

que parecieran una pandilla de palomas, resaltan-
do su simbologia como icono de la calle.

La composicion del copeton esta realizada con
cuatro plantillas que definen la forma y el color
del ave, y dos plantillas adicionales para el fondo
de flores. Algunos detalles de las flores fueron in-
tervenidos con pinceles para dar mayor realismo.
Por otro lado, la imagen de las palomas esta com-
puesta por ocho plantillas: tres para las aves, una
para el fondo de reja y cuatro para las letras. En
ambas obras se utilizd pintura acrilica en diferen-
tes colores, aplicada con una esponja.
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Jhoan Sebastian Reyes Ariza (2023)
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Animacion
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Zootropo (2023) ﬁ%
Daniel Orlando Franco Lopez

Animacion £ e
Enlace a Zootropo [video animacién]: https://youtu.be/4eblPb_-5gU (O Jrins

Figura 1. Zootropo

lo largo de los anos, han existido diferentes

técnicas y tecnologias que han contribuido a la
creacion de la animacion tal como la conocemos hoy
en dia. El zootropo es una de esas invenciones que
permitio la realizacion de las primeras animaciones.
Mediante la consecucion y rotacion de sus imagenes,
genera la sensacion de movimiento y vida.

La experimentacion con estas técnicas de animacion

contribuye a comprender su esenciay a entender sus
principios fundamentales.
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La carrera (2023) ®: :4..,@- iy '"El

Daniel Orlando Franco Lopez _u e 5:
Animacion E:' ,fﬁ ‘"P"F
Enlace a La carrera [video animacion]: ! i'.“r'rl’zi

https://youtu.be/Wfzkld-twRM @} %:‘Eﬁa—,

Figura 2. La carrera

Captura de pantalla. 2023

La carrera cuenta la historia de dos competidores
y amantes de los autos, quienes se enfrentan
entre si para demostrar quién es el mejor, cueste
lo que cueste. Esta animacion, realizada en stop
motion mediante la captura de fotografias cuadro
a cuadro, utiliza una técnica que ofrece numerosas
oportunidades para la creacion y la creatividad.

El uso de angulos, posiciones de camara, ilumi-
nacion y otros elementos es fundamental en esta
técnica, convirtiendose en un conocimiento indis-
pensable para la creacion de animaciones.

@& E) Caminados y rebotes (2023)

B —:fjlgg,_ig.‘ﬂ_ 1.2 Daniel Orlando Franco Lopez

:;'“";.'" wdvd Animacion

Ao, e o it Enlace a Caminados y rebotes [video animacion]:
= 5nEE  https:/ /youtu.be/9_3drbpqwzE
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Figura 3. Caminados

El rebote y el caminando representan herra-
mientas esenciales para un animador, ya que le
permiten comprender los ejes fundamentales
de la animacion, asi como sus principios basi-
cos. Estas técnicas facilitan el entendimiento del
mundo fisico y conceptos clave como el timing,
la anticipacion, entre otros, sirviendo como una
hoja de ruta en la creacion de animaciones tan-
to de personajes como de objetos.

Captura de pantalla. 2023

Vamos a Bailar (2023) El'
Daniel Orlando Franco Lopez
Animacion
Enlace a Vamos a Bailar [video animacion]:
https:/ /youtu.be/1tD33pgkWxI

Figura 4. Vamos a bailar

Captura de pantalla. 2023

Vamos a bailar cuenta la historia de José, un chico que imagina
la coreografia de su cancion. La obra mezcla distintas técnicas de
animacion, tanto analoga como digital, y demuestra como estas
combinaciones enriquecen la creacion y exploracion de produc-
tos artisticos mas variados.

Al integrar la animacion digital con el stop motion cuadro a cua-

dro, se amplia la gama de posibilidades creativas, complemen-
tando las fortalezas de una técnica con los estilos de la otra.
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Figura 1. Zootropo

Captura de pantalla. 2023

Back Projection

Tatiana Alejandra Ninco Vergara k&
Animacion 2
Enlace a Zootropo [video animacion]:

| zootropo es una fascinante y nostalgica obra de inge-

nieria que transporta a quienes lo observan a una época
pasada. Este dispositivo de animacion, inventado en el siglo
XIX, evidencia la genialidad humana al combinar simplicidad
y asombro visual. Al girar el zootropo, las imagenes dibujadas
en su interior cobran vida de manera casi magica, ofreciendo
una experiencia Unica.

Admiro la habilidad del zootropo para capturar la esencia del
movimiento de una forma que sigue siendo encantadora hoy
en dia. A pesar de los avances tecnoldgicos, este sencillo ins-
trumento destila una belleza atemporal. Su encanto radica en
su simplicidad y en su capacidad para maravillar mediante la
ilusion optica. El zootropo es, sin duda, una joya de la histo-
ria visual que continda inspirando asombro y aprecio por la
creatividad humana.

Julio 2023



Flipbook (2023)

Tatiana Alejandra Ninco Vergara
Animacion

Enlace a Flipbook [video anima-
cion]:
https://youtu.be/dv)IMzj4sIQ

Figura 2. Flipbook

Mi experiencia al crear un flipbook fue un viaje fasci-
nante a través de la creatividad y la paciencia. Cada
pagina de mi flipbook se convirtio en un lienzo en blanco
donde daba vida a un personaje y a una escena con cada
trazo. La simplicidad del proceso oculta una complejidad
emocionante; cada dibujo debe ser meticulosamente pla-
neado para lograr una transicion fluida.

A medida que avanzaba, me sumergi en el ritmo repetiti-
vo de hojear las paginas, viendo como mi creacion cobra-
ba vida con cada cambio minimo. La conexion entre las
imagenes era clave, y descubri la importancia de la cohe-
rencia en el movimiento. Cada pagina se convertia en una
pieza esencial de un rompecabezas visual, y cada segundo
de animacion requeria dedicacion y atencion al detalle.

Aunque el proceso podia resultar laborioso, la gratifica-
cion al ver mi obra en movimiento era incomparable. Expe-
rimentar la magia de la animacion a través de un flipbook
no solo despertd mi admiracion por los artistas animado-
res, sino que también me brindd una perspectiva Gnica
sobre el tiempo y el esfuerzo invertidos en cada segundo
de animacion. Esta experiencia no solo fue un ejercicio
creativo, sino también un recordatorio de que la belleza a
menudo reside en la simplicidad y la perseverancia.
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Figura 3. Alejandra y la Abeja

Alejandray la Abeja (2023)

Tatiana Alejandra Ninco Vergara

Animacion

Enlace a Flipbook [video animacion]:
https://youtu.be/yllVpOUDKOI

Captura de pantalla. 2023

La culminacion de mi trayecto académi-
co fue la creacion de mi trabajo final: una
animacion de 10 segundos que fusiono la
destreza de la animacion tradicional con
la eficiencia de la técnica cut out. Este pro-
yecto no solo represento la sintesis de mis
habilidades, sino también un homenaje a
la riqueza de las diferentes formas de ani-
macion.

La parte tradicional del proceso me sumer-
gio en la delicadeza de los trazos a mano,
donde cada cuadro se convirtio en una pie-
za Unica de arte en movimiento. La pacien-
cia y meticulosidad requeridas para cada
dibujo tradicional se convirtieron en un tri-
buto a la rica historia de la animacion. Por
otro lado, la implementacion de la técnica
cut out anadio una capa contemporanea a
mi obra. La posibilidad de manipular ele-
mentos pre-disenados permitio una fluidez

Back Projection // Julio 2023

y consistencia visual, fusionando la nostal-
gia de la animacion tradicional con la efi-
ciencia de las herramientas digitales.

La animacion de 10 segundos se convirtio
en una historia encapsulada, donde la tran-
sicion suave entre los estilos analogos y di-
gitales cred una experiencia visual Unica.
La amalgama de técnicas no solo resalté mi
habilidad técnica, sino que también mostro
mi capacidad para innovar y experimentar
dentro del vasto universo de la animacion.

Este proyecto no solo marco el fin de mi tra-
yectoria académica, sino también el inicio
de unviaje continuo en el que la pasion por
la animacion tradicional y la adaptabilidad
de las técnicas digitales se entrelazan para
dar vida a narrativas visuales cautivadoras.



El reto de Luis (2023)

Daniel Orlando Franco Lopez

Animacion 3D

Enlace a El reto de Luis [video animacion]:
https:/ /youtu.be/NkJOL4O-TDA

Figura 1. El reto de Luis

Captura de pantalla. 2023

El reto de Luis hace uso de la animacion digital 3D como
eje para su creacion, mediante procesos como modelado, *
texturizado, animacion, renderizado, entre otros. Reco- :
noce en estos entornos la posibilidad de contar nuevas
narrativas, de la mano de los nuevos medios y la tecnolo-
gia, que ofrecen cada vez mas oportunidades creativas y
nuevos escenarios de expresion.

Make me taller (2023)

Paula Andrea Céspedes

Animacion 3D

Enlace a Make me taller [video animacion]:
https:/ /youtu.be/yMENixqhUVs

Figura 1. Make me taller
Captura de pantalla. 2023
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La idea de crear un corto animado totalmente en 3D con
la ayuda de programas especializados me parecia inicial-
mente imposible, pues, aunque anteriormente habia te-
nido acercamientos a la animacion en 2D, esto se sentia
como un reto fuera de mi zona de confort. Al principio,
como suele ocurrir en situaciones nuevas, la frustracion y
el estrés se hicieron notar en mi flujo de trabajo al mode-
lar el escenario 3D en el programa Blender. Sin embargo,
cuantas mas horas invertia, menos cosas parecian salir
mal, y fue entonces cuando comencé a disfrutar mas de
este proceso de creacion, abordando mis ideas desde di-
ferentes perspectivas con nuevas herramientas. Asi fue
como Make me taller comenzo a tomar forma ante mis
0jos, sabiendo que cada retroalimentacion y critica a mi
trabajo era solo un paso mas cerca de un resultado satis-
factorio.

Se utilizo la técnica de parenting para animar a mi perso-
naje principal. Para el modelado del escenario y del per-
sonaje, se empleo el programa Blender, en el que también
se incorporaron las diferentes camaras, colores e ilumi-
nacion de las escenas. Herramientas de preproduccion,
como el guion literario y el storyboard, fueron esenciales
para mantener una organizacion adecuada, lo que facilito
una postproduccion mucho mas simple en el programa
Premiere Pro, donde se unieron las escenas y se incor-
poraron los sonidos y la milsica necesarios para comple-
mentar la historia.

Tal como la nina en mi cortometraje, enfrenté un reto que
al principio parecia muy grande para mi, pero confian-
do en el proceso y en mis capacidades logré traducir en
imagenes de alta calidad lo que inicialmente era solo una
idea vaga en mi mente. Asi es como ahora todos pueden
disfrutar de mi proyecto final.
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Antropologia Visual

La misica como legado ancestral del pueblo Nasa

Cristian Adrian Mulcue Mulcue

Cronica fotografica y video documental

Enlace a La miisica como legado ancestral del pueblo Nasa
(21 de noviembre de 2023) [video documental]:

https:/ /youtu.be/ywMx7_gnoB0

La misica en los jovenes del pueblo Nasa

La musica es una expresion artistica donde mu-
chos jovenes y ninos buscan participar como
una forma de representar sentimientos. Es una
manera de cantarle a la vida, al amor y a la paz
para vivir en armonia y equilibrio.

Como en muchos ambitos, la misica ha evolucio-
nado, y el pueblo Nasa no es la excepcion. En los
Gltimos anos, han surgido nuevos temas musicales
y se ha aprendido a interpretar instrumentos que
antes eran desconocidos, lo que ha dado lugar a la
creacion de nuevas canciones. Es importante es-
cuchar los relatos de cuatro jovenes, tres de ellos

Figura 1. Inocencio Ramos, Nasa de Tierradentro,
grupo Kwesx Kiwe. Referente de la musica tradi-
cional

Fotografia, 2019.
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musicos pertenecientes al pueblo Nasa. Con esto
se busca conocer de primera mano sus opiniones
sobre los cambios que ha experimentado la musi-
ca en su comunidad.

La masica ha sido durante anos una forma de
expresar emociones en la cultura Nasa-Paez. En
tiempos pasados, mi abuela solia decir que el
canto melddico de ciertos pajaros traia mensajes
o representaba eventos buenos o malos. Al igual
que los pajaros y otros animales que cantan, no-
sotros, como pueblo Nasa, también interpretamos
muchas melodias. Le cantamos al amor, a la natu-
raleza, a los espiritus y a nosotros mismos.

Figura 2. Chirimia del pueblo Nasa, Zona Oriente
Fotografia, 2022.



Teniendo en cuenta la importancia de la mUsica en nuestro contexto, aborda-
ré como esta ha cambiado a través del tiempo. Para obtener informacion cla-
ra, realizaré un recorrido por memorias fotograficas y entrevistas con msicos
actuales. Las personas entrevistadas seran del pueblo Nasa pero de distintos
territorios, dado que la comunidad esta presente no solo en el departamento
del Cauca, sino a nivel nacional.

En el Cauca, particularmente dentro de la Organizacion CRIC, se celebran
eventos donde se destacan talentos musicales. Por ejemplo, en 2021 se llevo
a cabo “La Minga de Arte, Culturas y Comunicacion”, un evento que incluyo
arte, danzas, comidas tipicas y composiciones musicales tanto tradicionales
como contemporaneas.

Figura 3. Grupo Memnxi Kiwe
en la Minga de Arte, Parque Caldas
Fotografia, Popayan, 2021.

Figuras 4y 5. Parque Caldas Popayan - Minga de
Arte 2021
Fotografias, Popayan, 2021.
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Otro evento son las Movilizaciones y Encuentros Regionales donde también
se refleja la misica. Estos eventos suelen durar entre tres y cuatro dias, du-
rante los cuales se establecen lineamientos y se brindan orientaciones para
la organizacion comunitaria. A pesar de las problematicas que enfrenta el
pueblo Nasa, las fotografias muestran la alegria.

Entre charangos, flauta y tambores los Nasas tratan de amenizar. Se dice que
la misica es una terapia para las personas, porque se alegra la vida e influye
mucho para que los nifos y jovenes quieran aprender de este bonito arte

Figuras 6,7y 8. Encuentro del pueblo Nasa Tierradentro,
[taibe, Paez, Cauca, 2022
Fotografias, 2022

b

Back Projection

Figura 9. José Salomodn Yandi, médico tradicional y
musico, Caldono, Cauca, 2019

Figura 10. Nifios del pueblo Nasa, El Pital, Caldono,
Cauca, 2019

Fotografias, 2019
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En el Gltimo congreso de jovenes, realizado en el
resguardo indigena de Cxayuce, Cajibio, Cauca, se
abordo la pérdida de identidad cultural. Este tema
surge porque muchos jovenes eligen caminos dis-
tintos, como unirse a grupos armados. Las solucio-
nes son diversas, pero llevarlas a la practica resul-
ta complicado. Por ello, en varios territorios se han

creado escuelas de musica, deporte y artes visua-
les. Un ejemplo destacado es la Orquesta de Ins-
trumentos Andinos de Huellas Caloto, que ha pro-
movido la mdsica entre ninos, jovenes y adultos.
Recientemente, han creado semilleros para ninos
de 2 a 5 anos, fomentando la interpretacion musi-
cal como una forma de expresar sentimientos.

En los eventos y encuentros artisticos que he
acompanado, he notado como la mdsica ha
evolucionado. De utilizar flautas y tambores, se ha
pasado a interpretar guitarras, charangos, quenas
y otros instrumentos. Ademas, cada vez es mas
comun escuchar a jovenes rapeando en su lengua
propia. Los nuevos cantantes estan transformando
la mUsica constantemente.

Me surgio entonces la pregunta que guiara esta in-
vestigacion: ;Como se crea la mdsica nueva en el
pueblo Nasa sin perder su identidad cultural en el
departamento del Cauca?

Los mayores nos han advertido que lo occidental
tiende a erosionar la identidad cultural. En reunio-
nes comunitarias, se recomienda manejar los cam-
bios con cuidado y preservar la lengua propia. Por
ello, se ha mandatado que el idioma nasa yuwe
sea transversal en todos los ambitos, incluidos los
grupos musicales.
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Figuras 11y 12. Grupo Instrumentos Andinos de
Huellas Caloto, encuentro de jovenes, 2022.
Fotografias, 2022

Para abordar esta pregunta, entrevisté a cin-
co jovenes musicos y personas relacionadas con
la misica. Dos de ellos son miembros de grupos
destacados, los tres restantes relatan el acompa-
namiento que se hace en eventos musicales. Los
encuentros para las entrevistas se realizaron en el
Resguardo Indigena de Path -Yu, que esta ubicado
en el municipio de Cajibio.

Mi primera entrevista fue a Yusek Yonda Niquinas,
del resguardo de Juan Tama, municipio de Puracé.
Desde nina, sus padres le inculcaron la importan-
cia del nasa yuwe y la espiritualidad, con el pasar
de los anos se intereso por la misica, en especial
la flauta. Por ello, se unio al grupo femenino Mem-
nxi Kiwe (Canto a la Tierra), que crea canciones en
nasa yuwe.
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El segundo musico entrevistado es Ricardo Cuene Silva, del resguar-
do de Toez Caloto, municipio del norte del Cauca, zona afectada por
el conflicto armado y disputas territoriales por el control de la coca.
Desde el colegio, se integro al grupo Instrumentos Andinos, donde
aprendio a tocar diversos instrumentos. Su participacion es clave, ya
que esta orquesta es la primera del pueblo Nasa y ha cambiado la
forma de componer misica.

La misica esta en constante transformacion. Las comunidades indi-
genas debemos adaptarnos sin perder nuestras raices, que nos hacen
Unicos. Tal vez en el futuro, los instrumentos sean reemplazados por
tecnologia, pero la composicion desde el corazon y en nuestra lengua
debe prevalecer. Esta investigacion busca ser una referencia para ni-
nosy jovenes que estan retomando la masica tradicional.
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Figura 13: Yu Sek Yonda (centro),
Bogota D.C., posicionamiento
del CRIC Nacional, 2020.

Fotografia, 2020
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Antropologia Visual

Torbellino veleio. Tejiendo identidad a través del ritmo y la

X ?::':Yi Jhoan Sebastian Reyes Ariza
"i";; Cronica fotografica y video documental

Torbellino veleio. Tejiendo identidad a través del ritmo y la danza
(21 de noviembre de 2023) [video documentall:
https://youtu.be/lUmnHPYOOu4

Figuras 1,2y 3. Sin titulo.
Fotografias, 2023.

Enclavado en los sinuosos valles de los Andes
colombianos, se encuentra un rincon magico y
enérgico: Vélez, el municipio del color, olor y sa-
bor de la guayaba, y también la Capital Folclorica
de Colombia. Este pequeno municipio, con sus ca-
lles empedradas y casas de arquitectura colonial,
resguarda un tesoro cultural que ha perdurado a
través de los siglos: el Torbellino Velefo. Este rit-
mo y danza tradicional no solo es una expresion
artistica, sino un vinculo profundo entre la histo-
ria, la comunidad y la identidad de este lugar. Es
un género musical ancestral que teje la identidad
de esta comunidad a través del ritmo y la pasion.
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El Torbellino Velenio es mas que un simple baile; es
una narrativa viviente que cuenta la historia de la
region y de su gente. Sus raices se entrelazan con
los tiempos precolombinos, cuando las comunida-
des indigenas de la region realizaban danzas ce-
remoniales en honor a la naturaleza y los dioses.
Con la llegada de los colonizadores espanoles, es-
tas tradiciones ancestrales se mezclaron con ele-
mentos europeos, dando lugar a una fusion Gnica
de culturas.
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En la superficie, el Torbellino Velerio es un baile enérgico y colorido, en el que
hombres y mujeres forman parejas y giran al compas de la misica. Sin embargo,
su significado va mucho mas alla. Cada paso, cada giro y cada mirada compar-
tida entre los bailarines lleva consigo el peso de la historia y las emociones de
la comunidad. Los movimientos agitados y las vueltas rapidas representan la
vitalidad y la alegria de vivir en armonia con la tierra y sus frutos.

Destacan dos grandes bailarinas y apasionadas de este ritmo: Daniela Villaqui-
ran y Mariana Pérez. Cada vez que bailan, entregan lo mejor de si mismas, dejan-
do en cada paso y cada vuelta un granito de arena para preservar esta cultura.
Ademas, ensenan a las personas cercanas a bailar y amar este hermoso folclor.
Su contribucion es invaluable, y estoy profundamente agradecido de conocer a

estas dos grandes embajadoras de nuestra tradicion.

La misica que acompana al Torbellino es inter-
pretada con instrumentos tradicionales como la
cana brava, el tiple, el requinto y la guitarra. Estos
instrumentos emanan melodias que parecen fluir
directamente de las montanasy quebradas circun-
dantes. Las letras de las canciones abordan temas
que van desde el amor campesino hasta las histo-
rias cotidianas de la vida rural. Cada verso es un
poema transmitido de generacion en generacion,
cargado de sentimientos profundos compartidos
por toda la comunidad.
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Figuras 7, 8,9y 10. Sin titulo.
Fotografias, 2023.

En este hermoso rincon veleno, el torbellino se
convierte en el latido que une a nuestra comu-
nidad. Camilo Carvajal, maestro y compositor,
sumerge nuestros corazones en la magia de su
tiple y requinto. Jennifer Palomino, apasionada
del folclor, deslumbra con sus acordes y su gracia
como bailarina, representando el alma de nues-
tro pueblo. Y David Morales, otro virtuoso del tiple,
conecta nuestras raices, transmitiendo el legado
de nuestros ancestros en cada nota. Cada uno de
ellos encarna la magia y la pasion que fluyen a tra-
vés de este género musical.
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El Torbellino Velefio no es solo una expresion ar-
tistica, sino un elemento vital en la construccion
de la identidad local. Las festividades en honor al
torbellino son eventos que unen a la comunidad
en un espiritu de celebracion y unidad. Durante
estas festividades, las calles de Vélez se llenan de
coloridos trajes tipicos, adornos florales y sonri-
sas contagiosas. Habitantes de todas las edades
participan, ya sea como bailarines o espectadores

La transmision del Torbellino Velefio de genera-
cion en generacion es un testimonio de la resilien-
cia cultural. Los abuelos ensefnan a los nifios los
pasos y movimientos tradicionales, transmitiendo
no solo habilidades fisicas, sino también un pro-
fundo sentido de pertenencia y conexion con los
antepasados. Esta practica garantiza que la llama
de la tradicion siga ardiendo, incluso en un mundo
moderno en constante cambio.

entusiastas.

B

Figuras 11y 12. Sin titulo.
Fotografias, 2023.

Como muchas tradiciones culturales, el Torbellino Veleno enfrenta
desafios en el mundo contemporaneo. La influencia de la globali-
zacion y la urbanizacion ha cambiado las prioridades de las nuevas
generaciones. Muchos jovenes buscan oportunidades economicas
fuera de las montanas, lo que ha reducido la practica y transmision
de esta danza.

Organizaciones locales, artistas y lideres comunitarios trabajan
para preservar esta tradicion. Talleres, presentaciones y eventos
especiales fomentan el interés de las nuevas generaciones y forta-
lecen el sentido de identidad cultural. Ademas, la tecnologia per-
mite difundir la danzay la misica a través de plataformas digitales,
alcanzando audiencias globales que pueden apreciar su belleza y
profundidad.
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Figuras 13, 14y 15. Sin titulo.
Fotografias, 2023.

Como veleno de pura cepa, me enorgullecen profundamente mis raices. Cada dia,
al contemplar las montanas que rodean mi amado Vélez, siento una conexion
indescriptible con esta tierra que me vio crecer. Mi abuela, con su amor incon-
dicional, me ensend a valorar lo que tenemos y a apreciar la belleza de nuestra
cultura y tradiciones. En cada melodia del torbellino veleno encuentro un pedazo
de historia y de identidad, lo que me llena de gratitud y pasion por preservar
nuestro legado.

El torbellino no es solo misica; es vida, historia y conexion. Cada nota musical es
un hilo que me une a las generaciones pasadas y futuras. Mi compromiso es seguir
bailando al ritmo de nuestro torbellino, honrando nuestra historia y construyendo
un legado para las generaciones venideras.

El Torbellino Veleno es mucho mas que un baile tradicional o un ritmo cultural; es
un vinculo intangible que conecta el pasado con el presente y teje la identidad de
una comunidad. A través de sus movimientos, musica y letras, este ritmo cultural
lleva consigo las historias, emociones y aspiraciones de generaciones de velenos.
En un mundo en constante cambio, el Torbellino Veleno sigue siendo un recorda-
torio de la importancia de mantener vivas nuestras raices culturales, honrando la
tradicion mientras se mira hacia el futuro. Es una parte fundamental de mi iden-
tidad y una fuente constante de inspiracion, que me motiva a encontrar formas
innovadoras de llevar esta tradicion hacia adelante, enriqueciendo tanto mi vida
personal como la de mi comunidad.
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Antropologia Visual
'?"El Ladera Sonora (2023)
. Liliana Andrea Chavez Tutistar
« Video documental

% Ladera Sonora (2023) [video documental]:
https://youtu.be/CMLaAWROscw

Figuras 1. Arbey Londono, el chofer.
Captura de pantalla, 2023

Ritmo§ culturales: la escena musical
electronica en Sibate (2023)
Paula Céspedes Gutiérrez

Ritmos culturales: la escena musical
electronica

en Sibaté (2023) [video documental]:
https://youtu.be/VoQnlukajK8

Figuras 1. Oscar Junca. Director TG10.
Captura de pantalla, 2023
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Metropolis (2023)
Sara Marcela Cuesta Sanchez
Video remake stop motion

Metropolis (2023) [video]:
https:/ /youtu.be/CtZNSYYEwtY

Figura 1. Metropolis (2023)
Captura de pantalla, 2023
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Contenido pensamiento artistico

Conservacion y preservacion del Patrimonio Artistico

AEP Kennedy “No todo lo que brilla es oro, pero si te hace brillar el alma, vale
mucho mas que el oro” (2023)

Estefany Andrea Fuentes Rodriguez
Oralidad y escritura

Arte e inteligencia artificial: una mirada del papel de la IA en la produccion
artistica (2023)

Elena Sondergaard Lopez

Arte feminista y postconflicto: una lucha desde la representatividad y la critica
social (2023)

Maria Camila Cruz Borja
¢Por qué en el Renacimiento no hubo grandes mujeres artistas? (2023)

Valeria Ochoa
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AEP Kennedy “No todo lo que brilla es oro, pero si te hace brillar el alma,
vale mucho mas que el oro” (2023)
Estefany Andrea Fuentes Rodriguez

Figura 1. No todo lo que brilla es oro, pero si te hace brillar el alma, vale mucho mas
que el oro
Fotografia digital, 2023

Otros nombres: Nombres otorgados por la comunidad. “La mujer azul”,
“La del corazon de oro”

Tipo de obra: Mural o grafiti

Funcion: Artistica

Direccion o localizacion: Colombia, Bogota, Localidad Kennedy Barrio
Tintal, Carrera 87 A No 6 A 23 Colegio Distrital Gabriel Betancourt Mejia
Sede A

Tipo de emplazamiento: Entrada edificio piblico

Descripcion del lugar donde se ubica la obra: La obra se encuentra po-
sicionada en el mural derecho de la entrada principal de la institucion
educativa Colegio Distrital Gabriel Betancourt Mejia Sede A. En un frag-
mento de una estructura de gran tamano Cilindrica perteneciente a las
instalaciones del plantel.
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Figura 2. Ubicacion del mura No todo lo que brilla es oro, pero si te hace brillar el
alma, vale mucho mas que el oro

Ubicacion de No todo lo que brilla es oro, pero si te hace brillar el alma, vale mucho
mas que el oro, entrada principal de la institucion educativa Colegio Distrital Gabriel
Betancourt Mejia Sede A en Bogota, 2023, Google Maps. Todos los derechos reserva-
dos 2023 por Google. Adaptado con permiso del autor.

Enlace al mapa: https://www.google.com/maps/ @&.6440497,-741564998,3a,75y,33.02h,94.8t/
data=!3m7!1e1!3m5!1s410rnZ1Yk4j5DHaeQSyNQQ!2e0!6shttps: %2F%2Fstreetviewpixels-pa.google-
apis.com%2Fv1%2Fthumbnail%3Fcb_client%3Dmaps_sv.tactile%26w%3D900%26h%3D600%26pit-
ch%3D-4.799999999999997%26panoid%3D41ornZ1Yk4j5DHaeQSyNQQ%26yaw%3D33.02!7i16384!8i8192!5m1!
1e1?entry=ttu&g_ep=EgoyMDIOMTIXMS4wIKXMDS0ASAFQAW%3D%3D

Fecha de elaboracion: abril 2021

Contexto historico de la obra: Hacia el ano 2020, y tras una larga etapa de encierro
debido a la emergencia sanitaria por la Covid-19, se llevd a cabo una iniciativa
distrital en la que alumnos de la institucion y personas de la comunidad realizaron
una intervencion muralista y de grafiti en las paredes externas del Colegio Distrital
Gabriel Betancourt Mejia. En abril de 2021, el colectivo @artistacas solicito a la
institucion permiso para reintervenir y llenar los espacios vacios, organizando un
evento al que se invitd a varios artistas, incluidos los encargados del mural original.
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Figuras 3y 4. Repintando.

Fotografia digital. 2021. Tomado del perfil de teck24horas en Instagram. https://www.
instagram.com/p/CNVGIAEpwnT/?utm_source=ig_web_copy_link&img_index=10

Autor o descripcion de marcas de autoria: @teck24horas (Caligrafia) @kno_delix (per-
sonaje)

Biografia del autor: TECK24, es disefador grafico, artista, muralista ademas embajador
del movimiento artistico CALLIGRAFFITI en Colombia. Se ha dedicado a la imagen, el
mural y el grafiti y la imagen desde el ano 2000 y se especializa en letras ya sean ca-
ligraficas o en lettering en todos los formatos. Ha sido participe de varios eventos de
grafiti y mural principalmente en Colombia, pero también ha trabajado para grandes
marcas internacionales. La esencia de su trabajo se basa en entregar un mensaje que
trascienda y genere impacto jugando con texturas, movimientos y direcciones para im-
pregnar de significado cada trazo.

kno_delix: Artista de grafiti muralista y gestor cultural de la ciudad de Bogota. Que ha
trabajado en diversos escenarios internacionales, este artista Realiza iniciativas que
tienen como objetivo pintar en diversos espacios de las ciudades buscando dejar una
huella en los barrios, con culturay arte, a esta iniciativa se integran artistas internacio-
nales, y también artistas nacionales viajan a realizar su arte en diversos paises como
intercambio cultural.

Dimensiones de la obra: 5mt x 8mt

Materiales: Pintura no determinada. Aerosol

Técnica de manufactura: Grafitismo

Soporte pictorico: Muro fabricado de ladrillo con Pintura en aerosol.
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Arte e inteligencia artificial: una mirada
del papel de la IA en la produccion artistica
(2023)

Elena Sondergaard Lopez

Introduccion

La Inteligencia Artificial, desde el surgimiento del primer modelo matematico para la
construccion de una red neuronal a mediados del siglo XX, ha evolucionado a pasos
agigantados, llegando a cambiar la forma en la que el artista se relaciona con el mundo
creativo. En 1965 se vivio, gracias a George Nees, Friedrich Nake y Michael Noll, la primera
exposicion de arte informatico, llamada Generative Computergraphick, que presento un
algoritmo matematico como el autor de obras de arte. Tres anos después, se llevo a cabo
la primera exposicion de arte computacional. Segiin Ocampo-Rendon (2022), en 1973 na-
cio AARON, el primer robot capaz de crear arte con cierto nivel de autonomia. Con la
posterior llegada del programa de computadora The Painting Fool en 2009 -que segln su
creador es un aspirante a pintor-, y las siguientes propuestas tecnolégicas-artisticas de
anos recientes, se habla no solo de una evolucion tecnologica, sino también de reconsi-
derar el concepto que se tiene frente a creatividad y la tecnologia en el arte.

Como expresa Rodriguez-Ortega (2020), ya no se menciona la transformacion digital fisica
de bits y atomos -como ocurrio con el desarrollo de la camara fotografica, por ejemplo-,
sino el giro digital de bits y neuronas. Hoy dia, con el crecimiento de la Inteligencia Arti-
ficial, se esta experimentando una transformacion de los procesos cognitivos y creativos,
dando lugar a una nueva conciencia que se introduce en el campo de las artes visuales,
en la forma de producirlas y en la relacion entre el hombre artista y la maquina.

Esta irrupcion en el campo artistico ha llevado a cuestionarse, entre otros temas, si la
tecnologia puede reemplazar el trabajo del artista y acabar con el arte. No obstante, se
debe considerar a la IA como una herramienta o ente de transformacion y complemento
del campo artistico. Frente a este cambio, Jack Burnham (citado en Ocampo-Rendon,
2022), comenta que la anterior cultura orientada hacia el objeto esta ahora reformando-
se a una orientada hacia los sistemas; lo que indica una transformacion en la produccion
de obras basada en lienzos, pinceles o camaras, a una experimentacion con los sistemas
cognitivos. Asi, como se pretende discutir a continuacion, la transformacion artistica que
ha significado la IA, ha dado lugar a descubrir nuevas posibilidades expresivas y, como
menciona Rodriguez-Ortega (2020), a una coexistencia entre artistas y dispositivos no
humanos para la produccion del conocimiento y cultura artistica.
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Con lo anterior en mente, en las siguientes lineas se pretende analizar el papel de la
Inteligencia Artificial en la produccion de artes visuales, inicialmente, desde el enten-
dimiento de la transformacion de los procesos creativos, perceptivos y productivos
del arte, a fin de analizar el impacto de la IA en el arte actual. Posteriormente, se
discute la caracteristica cognitiva de la IAy la nueva creatividad que ha significado su
aparicion en el campo artistico, para empezar a entenderla como mas que una tecno-
logia. Finalmente, se pretende comprender a la misma como una valiosa herramienta
de creacion artistica, e incluso, como algo mas que eso: un ente que en cooperacion
con los artistas potencia la creatividad y crea nuevos mundos artisticos y abanicos
de posibilidad. En pocas palabras, el siguiente ensayo pretende replantear la concep-
cion que se tiene frente a la IA, desde el cuestionamiento de esta como un ente de
transformacion y como herramienta o colaborador de creacion.

La transformacion de la creacion artistica
graciasa lalA

A partir de los afios 60, como menciona Rodriguez-Ortega (2020), los artistas han tra-
bajado con el arte computacional y el arte generativo, evolucionando la produccion
de formas e imagenes, de manera distinta a la tradicion visual o artistica. En otras
palabras, la incorporacion de los nuevos medios y sistemas al arte ha significado
“el paulatino abandono de las pretensiones academicistas y ortodoxas de mantener
las limitaciones tanto del arte respecto a las técnicas tradicionales y a los ambitos
precisos, como de la estética respecto a los fundamentos ontologicos” (Giannetti,
2002, p.7). Esto quiere decir que la aplicacion y el continuo desarrollo de los sistemas
cognitivos o inteligencias artificiales en el arte, no sélo ha cambiado los procesos
creativos en cuanto materiales, tiempos y espacios, como menciona Lin (2020), sino
que también ha transformado la forma de percibir las practicas artisticas y experien-
cias estéticas.

La IA ha implicado un cambio de herramientas y espacios utilizados en la creacion
artistica (pasando de los lienzos, a los ordenadores y programas), al igual que un
diferente uso del tiempo (por medio de la automatizacion de los procesos creativos,
por ejemplo, que reducen las horas de trabajo). Ademas, a esto se podria decir que
ha transformado la forma de construir cultura y de entender la tecnologia dentro
del arte. Esto en la medida en que, como menciona Ocampo-Rendon (2022), la pro-
duccion artistica ya no so6lo se basa en la experiencia con el propio “yo”, sino que se
construye desde la relacion entre tecnologia, ciencia y arte. Entonces, ya no influye
Unicamente la subjetividad y los deseos expresivos del artista, ni se cuenta Unica-
mente con los pinceles o camaras fotograficas, sino que se involucran otras ideas a
la creacion artistica, como la creatividad artificial y la utilizacion de programas para
construir obras de arte.
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Segiin Rodriguez-Ortega (2020), la IA ha desplazado la tarea creativa desde la produc-
cion de artefactos a la escritura y el disefio de un codigo y nuevo objeto creativo-cul-
tural. Si bien el resultado artistico visual que se logra con la implementacion de la IA
consiste en una obra de arte (artefacto) en forma de imagen, el arte con Inteligencia
Artificial presta especial atencion a la programacion y el entrenamiento de la maqui-
na, pues sin esta, el sistema no seria capaz de crear. En este sentido, se podria estar
hablando de una nueva herramienta, un super pincel que con el adecuado manejo es
capaz de producir resultados impresionantes. Como ejemplo de esta utilizacion de
codigos en el arte, surgen proyectos artisticos como Machine Memoirs: Space presen-
tado en el ano 2021 por Anadol, que utiliza algoritmos de aprendizaje automatico y
recopila millones de imagenes en colaboracion de la NASA, para construir una nueva
estética visual (véase imagen 1). Asimismo, da espacio para la aparicion de obras
como la pintura titulada Théatre D'opéra Spatial (véase imagen 2), realizada por Mid-
journey y que, de acuerdo con Rico Sesé (2023), fue ganadora del primer puesto en el
concurso de pintura de la Feria Estatal de Colorado. Fue evidente la controversia que
se desato tras conocer que el artista detras de la obra ganadora era en realidad un
disenador de videojuegos y una IA, pero en lo que respecta este texto, no interesa el
aspecto ético que se pudo haber involucrado respecto a la utilizacion de la IA para
crear arte, sino en lo significativo que son estos hechos para evidenciar la influencia
de los sistemas inteligentes en el campo creativo y en lo que puede llegar a lograr.

Imagen 1. Machine Memoirs: Space
Pilevneli Gallery, 2021, [Fotografia de
la exposicion Machine Memoirs:
Space del estudio Refik Anadol en
Estambull. IF DESIGN. https://ifdesign.
com/es/winner-ranking/project/machine-me-

moirs-space/332557

Imagen 2. Théatre D'opéra Spatial
Jason M. Allen, 2022, Arte |IA usan-
do Midjourney. Recuperado de https://
es.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9%C3%A2tre_
d%270p%C3%A9ra_Spatial
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Machine Memoirs Space y Théatre D'opéra Spatial, hablan no solo de las nuevas he-
rramientas tecnologicas que se pueden aplicar a la produccion artistica y la entre-
lazada conexion que existe entre el arte, la tecnologia y la ciencia, sino que también
ilustra la nueva percepcion que se tiene sobre el arte. Cuando se menciona esta
nueva percepcion, en primer lugar, se refiere a la aceptacion de las obras creadas
con ayuda de la IA, como parte de la produccion artistica. Aunque puede discutirse la
parte artistica de las obras artificiales, desde el cuestionamiento de la “inspiracion”
que tuvo la maquina para crear, puede decirse que si son capaces de producir algo en
el espectadory que, por esta razon, merecen un lugar en el arte. Tal vez la obra no fue
construida por una maquina que entiende al concepto de arte o las otras ideas abs-
tractas que interactian en la mente del artista humano, pero si es capaz de producir
un sentimiento de desagrado, repulsion, asombro o confusion en los espectadores,
frente a la imagen que aprecian.

En segundo lugar, la nueva percepcion frente al arte tiene relacion con la forma de
pensar la tecnologia en la creatividad. Para ampliar la idea, se puede decir que ocurre
algo similar con el arte contemporaneo: puede que para muchos una exposicion de
baldes con arena cayendo sobre el suelo de un museo no tenga sentido alguno y no
merezca catalogarse como una produccion artistica, pero para muchos otros, es en
definitiva una obra que llena de inspiracion. Si bien no se esta discutiendo el aspecto
artistico del arte artificial, puede tomarse el arte contemporaneo como una forma de
ejemplificar las percepciones artisticas y pensar que la utilizacion de la IA significa
una nueva forma de arte o categoria en las posibilidades creativas. Entonces, como
ocurrio con la obra ganadora del concurso de arte, tal vez el problema radica en la
aceptacion de lo nuevo o, mejor dicho, de la aceptacion de lo artificial en un campo
pensado Gnicamente para humanos. Lo curioso, sin embargo, es que este rechazo es
parecido a lo ocurrido hace algunos anos con la fotografia. En este sentido, quiza el
rechazo se deba a un temor frente a la posibilidad de que desaparezca el arte por
causa de la IA. Respecto a esto Ocampo-Rendon (2022) comenta que:

La fotografia luchd por hacer de esta una forma de arte al nivel de la pintura
y la escultura, permitiendo que diferentes artistas vieran en la fotografia una
posibilidad de expresion estética. No obstante, es necesario tener en cuenta
que la fotografia no llego para reemplazar y dejar en desuso las formas tradi-
cionales de produccion como lo son la pintura y escultura, sino que antes bien,
llegaba a complementar el marco de representacion y posibilidades creativas
de los artistas. (p. 15)

Con lo anterior en mente, se puede entender que la IA, aunque trae una transforma-
cion para el arte, es en realidad un complemento de este. Como se mencion6 ante-
riormente, la IA implica un cambio en la forma tradicional de crear arte y de percibir
las practicas creativas, mas no una eliminacion de la practica en si, pues “ciertos
sintomas de transicion no pueden tener como consecuencia la radical liquidacion de
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los campos involucrados” (Giannetti, 2002, p. 8). Esto significa, como se expresa en el
canal DW Espanol (2023), que asi como la fotografia no implico la desaparicion de la
pinturay el dibujo, la IA tampoco significa la erradicacion del arte. Entonces, la IA no
es una llegada apocaliptica, como comenta Ocampo-Rendon (2022), sino una amplia-
cion en las posibilidades creativas.

La IA como ente coghnitivo y la nueva creatividad

Parte de la transformacion artistica que ha significado la Inteligencia Artificial es la
idea de que ésta pueda poseer un cierto grado de creatividad propia, como expresa
Ocampo-Rendon (2022), pues esto implicaria que las posibilidades de creacion ya no
solo se ubican en la imaginacion y creatividad humana, sino que se cuenta con un
nuevo ente que puede aportar a la construccion de arte desde su propia “inspira-
cion”. Por otra parte, segin El Pais (2020), la IA significa un desplazamiento del arte
a otros territorios que re-articulan lo que se conoce como creatividad, lo que puede
traducirse al entendimiento de esta no so6lo como una herramienta que el artista
puede utilizar, sino también como un ente con cierta capacidad creativa individual,
que lleva a descubrir una nueva forma de trabajo creativo entre humano y maquina.
Pero ;donde esta la creatividad si la IA no es original? La IA solo recrea a partir de
una informacion suministrada, ;verdad? Pues de acuerdo a algunos autores, estos
sistemas inteligentes, mas que ser unos simples programas especialistas en copiar
arte humano, son artistas artificiales o “sistemas artificiais autonomos de criacao ar-
tistica com capacidades semelhantes as dos artistas humanos” [sistemas artificiales
autonomos de creacion artistica con capacidades semejantes a las de los artistas
humanos] (Machado, 2007, p. 7).

Se podria decir que el arte humano nace a partir de la experiencia de vida del artista.
Tal vez la idea de creacion de la obra surja a partir de un acontecimiento impactante,
del deseo de expresar un concepto abstracto, de criticar las circunstancias del en-
torno o simplemente experimentar con la improvisacion, pero lo cierto es que el re-
sultado que se plasma en el lienzo (o cualquier otro material) nace de la experiencia
subjetiva del artista y de sus conocimientos. Aunque no se podria decir que la IA es
capaz de imaginar como lo hace el humano, pues necesitaria de ese impulso biologi-
co que lo anime a crear, segln Lin (2020), si puede hacer uso de su inteligencia para
“inspirarse” en su entrenamiento y conocimientos, logrando crear a través de la “ex-
periencia”, como lo hace el artista biolégico, que combina memorias y experiencias
vividas para la creacion de arte.

Como menciona Rodriguez-Ortega (2020), la IA logra producir un sentido artistico que
es subjetivo, propio y especifico de una logica interna propia. Mientras que el hombre
toma decisiones y crea arte con base a sus experiencias propias, la Inteligencia Artifi-
cial se basa en su contexto de algoritmos, estadisticas y calculo de probabilidades en
cuanto a patrones detectados y posteriormente incorporados, para encontrar pixeles
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de informacion valiosa y capaces de producir algin sentido. En pocas palabras, la IA
combina los aprendizajes y elementos, para la creacion de una imagen que posea
alguna logica visual.

Segiin Rodriguez-Ortega (2020), la IA trata de imitar el comportamiento del cerebro
humano por medio de los sistemas de aprendizaje autonomo, como el machine lear-
ningy el deep learning, que procesan enormes cantidades de informacion, extrayen-
do ciertos patrones que luego se convierte en nuevas imagenes. Esto entendido con
otras palabras, se resume en la idea de que el ser humano y la inteligencia artificial
“piensan” y, por tanto, crean de manera similar: recombinando y transformando la
informacion o las imagenes que se encuentran incrustadas previamente en la men-
te, en forma de cerebro o de programacion. Esto indica que “although it is different
than human intelligence, artificial intelligence may also obtain a form of imagination
to a certain degree” [aunque es diferente a la inteligencia humana, la inteligencia
artificial también puede obtener una forma de imaginacion hasta cierto punto] (Kurt,
2018, p. 27). Ampliando esta idea frente a la relacion entre inteligencia y creatividad,
Blanco comenta:

Desde un punto de vista inclusivo, el término creatividad supone una caracte-
ristica intrinseca de la inteligencia, por lo que no es de extranar que sistemas
generativos realicen actividades creativas, alcanzando el llamado arte digital.
Este hecho puede ser interpretado de dos maneras: por un lado, el creador
humano se reafirma en el propio sistema artificial que ha creado; y, por otro,
se pueden considerar estos sistemas computacionales como intérpretes crea-
tivos, o como el propio creador. (2015, p. 2)

Con el fin de ejemplificar la nueva creatividad que trae la Inteligencia Artificial, se
puede mencionar la obra del artista aleman Mario Klingemann, quien se considera el
pionero en el uso de redes neuronales para la creacion artistica. Klingemann trabaja
con datos, codigo y algoritmos, estudiando las posibilidades del aprendizaje automa-
tico y la inteligencia artificial, con el objetivo de programar, entrenar y otorgar a las
maquinas la capacidad de crear arte de manera autonoma. Este artista es el creador
del software capaz de “imaginar” arte, al componer imagenes nuevas después de
procesar, estudiar y aprender de la informacion suministrada. Esto significa que el
programa es capaz de crear la imagen original de un gato (por ejemplo), tras haber
estudiado las caracteristicas y estructura (o esqueleto) del mismo, en las miles de
imagenes de gatos que se le suministro en su entrenamiento. Asimismo, podria imitar
o “inspirarse” en el estilo de pintura de artistas como Rembrandt o Vicent van Gogh,
luego de estudiar sus cuadros, y crear una larga lista de imagenes que recuerdan al
artista humano.

Como ejemplo de lo anterior, puede mencionarse la primera pintura creada integra-
mente por un algoritmo, titulada el Retrato de Edmond Belamy (véase imagen 3). La
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Imagen 3. Retrato de Edmond Belamy

Obvious, 2018, Retrato de Edmond
Belamy. Recuperado de https://en.wiki-
pedia.org/wiki/Edmond_de_Belamy
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obra, que fue subastada en el ano 2018, fue creada en el 2017 por el colectivo francés
Obvious, que interesado en explorar la relacion entre la IA y el arte, cred el GAN o
Generative Adversarial Network. Al alimentar este sistema con 15.000 retratos pinta-
dos entre los siglos XIV y XX, la inteligencia artificial fue capaz de crear una imagen
original que simula el estilo de pintura de la edad moderna; fue capaz de crear una
pieza de arte basada en la informacion que aprendio y en la creatividad que tuvo
para aplicar los conocimientos y producir una obra con algin sentido visual.

» T E, feDe]  E L (4 Di5t50)

Lo interesante del trabajo con estos sistemas de aprendizaje, se ubica entonces en la
capacidad que tiene lalAde sorprender al humano cuando se le otorga una libertad de
creacion. El sistema puede producir una obra con base a las instrucciones exactas que
leindica el artistay autor de laidea inicial, o bien, puede producir un comportamiento
anormal que expresa una diferente creatividad u originalidad protagonizada por la IA.
Asi, continuando con el trabajo de Klingemann, se puede mencionar el Neural glitch
como la técnica, segin Rodriguez-Ortega (2020), que permite introducir de manera
aleatoria modificaciones en la arquitectura de un sistema de inteligencia artificial.
Este, posteriormente incapaz de interpretar o procesar adecuadamente las imagenes
(o inputs), crea resultados surrealistas, aleatorios e inesperados (véase imagen 4).
En este caso, el artista interviene en la estructura, pero la IA selecciona y decide de
manera autonoma sobre las imagenes que muestra 'y que componen su obra.
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Imagen 4. Neural glitch

Mario Klingemann, 2018, Neural
glitch. Le Random. Recuperado de
https://www.lerandom.art/collection/neu-

ral-glitch

Teniendo en cuenta el trabajo de Klingemann y la experimentacion creativa de la
corporacion Obvious, se podrian encontrar dos aspectos en comin: el primer as-
pecto se puede resumir en el hecho que el artista se deja sorprender por la creati-
vidad de la Inteligencia Artificial. El segundo aspecto es que, si bien la IA aprende a
partir de las imagenes, obras e instrucciones humanas, esta posee en realidad un
cierto nivel de decision y, por tanto, alglin grado de creatividad frente a lo que pre-
senta. Esto quiere decir que, de acuerdo con Rodriguez-Ortega (2020), actualmente
existe un otro no-humano al que se le asigna caracteristicas que eran pensadas
Gnicamente humanas, como la creatividad, la imaginacion y la autonomia, lo que
se traduce a una nueva forma de creatividad. Al respecto Rico Sesé (2023) ahade:

Hasta ahora, la creatividad ha sido estudiada como una disciplina exclusi-
vamente humana. Sin embargo, la irrupcion de la llamada Creatividad Com-
putacional abre una nueva via de investigacion y plantea cuestiones que
hasta ahora no se habian abordado. Por tanto, el estudio de la creatividad
tiene que ser replanteado en nuevos términos. Asumiendo que las maqui-
nas también pueden ser creativas y generar emociones, debemos plantear-
nos en qué posicion nos colocamos como seres humanos ante esta nueva
realidad. (p. 9)

Por tanto, puede entenderse que la Inteligencia Artificial, aunque no se iguala a
la imaginacion humana, si puede posicionarse en el mundo artistico con un cier-
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to grado de creatividad, capaz de producir resultados inesperados y originales. Con
base en Rico Sesé, podria agregarse que se debe reformular la posicion en la que se
ubica, no tanto el ser humano en general, sino el artista y como puede utilizar este
hecho a su favor.

La IA como colaborador creativo del artista

Hasta el momento, se ha realizado un breve recorrido sobre la transformacion artis-
tica que ha implicado la IAy la capacidad creativa que la acompana. Se entiende que
esta, por medio de algoritmos y datos, tiene la capacidad de aprender, cambiar, crear
logica, resolver patrones 'y tomar decisiones con base en el proceso de programacion,
dando lugar a una nueva forma de creatividad. Lo anterior permite entender a esta
tecnologia como mas que una tecnologia, e incluso como mas que una simple herra-
mienta, que segin Nordstrom, Lundman & Hautala (2023, p. 2208), cambia el proceso
artistico creativo a un proceso co-creativo entre humanos e Inteligencia artificial. Se-
gln Rodriguez-Ortega (2020), la IA, a diferencia de instrumentos como la camara os-
cura o los softwares de edicion grafica, es un colaborador creativo capaz de expandir
o transformar la capacidad cognitiva e imaginativa. Respecto a la idea de la IA como
colaborador creativo del artista, Nordstrom et al. (2023), menciona:

Generally, Al and humans affect each other mutually in the co creative pro-
cess. In artmaking, Al can inspire artists, provide critical knowledge, generate
new ideas and material, and help artists progress when creation seems obs-
tructed (Kantosalo and Toivonen 2016; Karimi et al. 2020; Lundman and Nords-
trom 2023). At the same time, artists affect Al by supplying it with data such as
images, sounds, and movements. [Generalmente, la IAy los humanos se afectan
mutuamente en el proceso cocreativo. En la creacion de arte, la IA puede ins-
pirar a los artistas, proporcionar conocimientos criticos, generar nuevas ideas
y materiales y ayudar a los artistas a progresar cuando la creacion parece obs-
truida (...). Al mismo tiempo, los artistas afectan a la IA proporcionandole datos
como imagenes, sonidos y movimientos.] (p. 2209).

En complemento con la idea anterior, Miranda Marquez (2020), afirma que:

Si bien la inteligencia artificial (IA) refiere los esfuerzos para reemplazar cog-
nitivamente a las personas con maquinas, el argumento apunta a utilizar tec-
nologias de aprendizaje automatico similares para ayudar, en lugar de reem-
plazar, a los humanos. La distincion estudiada por Bernard Marr refuerza que
estéticamente el uso de nuevas tecnologias en el proceso creativo, opera como
argumentos inteligentes que potencian la libertad creadora del artista. (p. 6)

En este mismo sentido Rosales, Lopez, Ferrer, Sainz, Gaillard, Crego y Navalles (2022),
comentan:
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(...) la inteligencia que transita por las redes neuronales artificiales puede pro-
ducir resultados singulares; pero no por eso tiene que reemplazar la imagina-
cion. En cambio, como cualquier otra herramienta, puede ayudar a los seres
humanos a descubrir nuevas formas de expresion y puede aumentar el rendi-
miento de nuestro esfuerzo; como opina el equipo de Deep Mind, pueden «ser
un multiplicador para el ingenio humano». (p. 39)

Con los anteriores autores en mente, se puede entender entonces que la IAy el artis-
ta no solo pueden convivir, sino también potenciarse el uno al otro, pues de acuerdo
con Cohen (como se citd en Audry e Ippolito, 2019; Sundararajan, 2014) la creatividad
no se encuentra ni en solo el programador, ni el programa (IA) en si, sino en el dia-
logo entre el programa vy el programador. Asi, mientras que el artista humano aporta
la imaginacion, las ideas y entrena a la Inteligencia Artificial (con el suministro de
imagenes e informacion que utiliza para su aprendizaje), el “Artista Artificial” que
menciona Machado (2007), se empieza a considerar como una extension de la mente
humana capaz de activar una nueva creatividad, inspirar al artista con nuevas ideas
y expandir los limites del arte.

Como ejemplo de esto, se puede mencionar el trabajo de la artista chino-canadiense
Sougwen Chung, que refleja una conectada relacion entre artista e IA en cuanto a la
articulacion de nuevas ideas y formas de conectar conceptos. Chung es considerada
la pionera en el campo de la colaboracion entre hombre y maquina para la crea-
cion artistica, dedicandose a experimentar de manera creativa con el aprendizaje
automatico y la Inteligencia Artificial. Su trabajo es de especial relevancia no soélo
por las impresionantes obras que combinan los medios tradicionales de produccion
artistica con las herramientas tecnologicas y sistemas inteligentes, sino también por
la dinamica de co-creacion que existe entre el artista biologico y el artificial (véase
imagen 5). Sus obras son la representacion del dialogo continuo entre la artista y el
brazo robotico, que toma el lapiz o pincel y acompana a Chung en la creacion de la
pieza minimalista pero dramatica (véase imagen 6), mientras ofrece un lugar para el
florecimiento de la inspiracion continua.

Imagen 5. Sougwen Chung

Sougwen Chung BUMP festival 2019.
Recuperado de https://bump-festival.be/2019/

schedule/sougwen-chung/
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Imagen 6. Drawing Operations Unit:
Generation 2 (Memory)

Sougwen Chung, 2017, Drawing Opera-
tions Unit: Generation 2 (Memory). Recu-
perado de https://cargocollective.com/sougwen/

Drawing-Operations-Unit-Generation-2-Memory

b

Back Projection

Ademas al anterior, se puede destacar la pelicula SALT de Fabian Stelzer, quien
colaboro con una IA para narrar la historia de un planeta lejano llamado Kepler 3;
las obras del artista y especialista en robotica Pindar Van Arman, que explora la
combinacion entre la creatividad humana y artificial por medio de sus pinturas; o
la creatividad de la corporacion Obvious, mencionado lineas atras, que explora el
potencial creativo de la Inteligencia Artificial y la forma en la que el artista biologi-
co puede utilizarlo. Con base en los ejemplos anteriores, se puede entonces enten-
der que la relacion entre maquina y humano va mas alla de un simple uso de la IA
como herramienta. Asimismo, se valora el hecho que cada uno aporta a la creacion
artistica desde una logica interna propia, bien sea en forma de programacion o en
forma de imaginacion.

Conclusiones

La Inteligencia Artificial claramente es una tecnologia que ha dejado bastante de
qué hablar. No cabe duda que la IA no sblo ha significado la implementacion de
materiales, tiempos y espacios diferentes a los tradicionales para la produccion de
arte, sino que también ha transformado la percepcion que se tiene sobre el arte y
la creatividad. Ahora se ha ampliado el limite de creacion artistica y se ha atribuido
una caracteristica humana a este nuevo ente no-humano, replanteando la forma
en la que se percibe la tecnologia en el arte.

A pesar de que el entrenamiento que recibe la IA con base en diferentes imagenes
de autores y artistas humanos, se puede concluir que gracias a su inteligencia, es
capaz de producir composiciones visuales aleatorias, originales, creativas e inspi-
radoras, que en definitiva se diferencian de la imaginacion humana y aportan un
nuevo campo productivo dentro del mundo artistico. Gracias al nivel de creatividad
que posee la Inteligencia Artificial, ahora no se habla de una simple tecnologia o
herramienta que el artista puede emplear para la creacion artistica, sino que se
menciona a la IA como un companero de trabajo, un ente creativo o un artista arti-
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ficial, que en colaboracidn con el artista biologico es capaz de construir nuevas ideas,
potenciar la creatividad, expandir las barreras de la produccion visual e incluso ins-
pirar al artista humano. Asi, para dar respuesta al titulo y pregunta de este ensayo, el
papel de la Inteligencia Artificial en la produccion de las artes visuales puede resu-
mirse en eso: un co-creador del artista de nuevos mundos y posibilidades creativas,
que transforma el campo del arte como se conoce hasta la actualidad.

Finalmente, se concluye con la idea de repensar la Inteligencia Artificial desde otro
punto de vista: no como una tecnologia de destruccion del arte o como enemigo
del artista, pues como bien se ha expresado, la IA no significa la eliminacion de los
medios tradicionales, sino un complemento a las posibilidades artisticas, como se
puede apreciar en el trabajo de Chung. En cambio, puede pensarse como un ente
de transformacion y creacion, que con un buen uso es capaz de crear obras inspi-
radoras y nunca pensadas. ;Llegara el momento en el que la IA sea completamen-
te independiente?, probablemente no, pues hasta el momento sigue necesitando la
colaboracion del artista biologico para poder crear, pero en definitiva si continuara
evolucionando y perfeccionando la técnica para ser cada vez mas realista y precisa
con las obras que ofrece. La duda que ahora existe es sobre las posibilidades creati-
vas que traera la IA en un futuro y quiénes (artistas) estaran dispuestos a colaborar
para seguir creando nuevas realidades expresivas.
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Arte feminista y postconflicto: una lucha
desde la representatividad y la critica
social (2023)

Maria Camila Cruz Borja

Introduccion

la critica social” aborda un analisis desde la historia del feminismo, las diferentes pione-

ras del arte feminista, postconflicto y resignificacion a través del arte con comunidades
victimas del conflicto armado, en este proceso se ve como las mujeres se organizan y se em-
poderan para reconstruir el tejido social y transitar hacia una paz estable y duradera.

E ste texto titulado “Arte feminista y postconflicto: una lucha desde la representatividad y

En algunas ocasiones las mujeres han sido protagonistas de la crudeza de la guerra y sus
multiples consecuencias, como el perdon, la reincorporacion a la vida social, y el constante
trabajo colectivo alrededor de estos procesos, las mujeres tienen una capacidad increible de
salir adelante y ayudarse entre ellas mismas, la resignificacion a través del arte es una mues-
tra de ese poder femenino.

La historia es un componente fundamental y determinante para hacer que estos procesos
sociales surtan efecto y sean replicables, la representatividad de lo femenino en el arte, ha
sido fuertemente limitado y ridiculizado, es por esto que las mujeres se replantean esas es-
tigmatizaciones que por siglos se ha tenido, tomarse nuevas y mejores perspectivas desde la
participacion activa y constante de las mujeres artistas, haciendo una arte feminista que se
proyecte a futuro como una herramienta de lucha historica.

Arte feminista y postconflicto: una lucha desde la representativi-
dad y la critica social

La representacion de la mujer en el arte, la literatura y la cultura en general, siempre ha
estado fuertemente influenciada por las normas de la sociedad de la época. Esto a menudo
llevaba a la representacion de la mujer como un objeto de deseo, sumision o incluso opresion.
En cada periodo del surgimiento del arte, se le daba una estigmatizacion o “ciertos atributos”
a la idea de la mujer, asi como la idealizacion de la feminidad; se presentaba a la mujer como
un ser angelical, pasivo y delicado, cuyo proposito principal era el cuidado del hogar y de la
familia. Este ideal de feminidad a menudo reducia a las mujeres a roles domésticos y limita-
ba su participacion en la esfera plblica. “La mayoria de las representaciones de la mujer en
el arte antiguo se basan en la creencia de la Madre Tierra como Diosa suprema”. (Vicente de
Foronda, 2018).
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Imagen 1. Las tres Gracias (siglo I-11 d.C.), de la Villa
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Obra de la Coleccion Borghese y procedente del
Museo de Louvre. (Borghese)

Imagen 2. Sandro Botticelli, “El nacimiento de

Temple sobre lienzo, 1482-1484. (Boticelli).

Back Projection

Cornovaglia en Roma.

Venus”.

Las mujeres en la literatura y el arte a menudo se limitaban a roles estereotipados,
como la dama en apuros, esto alimento la percepcion de las mujeres como seres
dependientes y menos capaces que los hombres. También, en la mayoria de las re-
presentaciones, las mujeres carecian de voz y agencia propia. Eran retratadas como
personajes pasivos que no tenian control sobre sus propias vidas y decisiones, in-
fluenciando las limitaciones significativas en cuanto a sus derechos y oportunidades,
como el derecho al voto, el acceso a la educacion superior o la participacion en el
ambito laboral.

Estas estigmatizaciones a las mujeres no eran exclusivas del primer mundo o los pai-
ses donde nacia el arte de vanguardia, repercutia en la vida de las mujeres de todo el
mundo, simultaneamente se agudizo en el periodo de las conquistas, y Latinoaméri-
ca, heredando esos prejuicios no fue la excepcion.

“Las caracteristicas de lo femenino que se privilegiaron tenian que ver con
la mujer virginal y angelical, obediente, sumisa, sacrificada y virtuosa en las
labores domésticas, con la exigencia hacia el Gltimo cuarto de siglo de una
formacion mas culta para ser una mejor companera, pero sin dejar de atender
sus deberes de madre y esposa”. (Hoyos, 2015)
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Esta concepcion de la mujer como un ser angelical y obediente limita y condiciona lo
que puede o no ser o hacer una mujer, no solo desde el campo artistico sino en cada
una de las esferas de la vida, tanto privada como piblica. Las estigmatizaciones a las
mujeres en el campo artistico siempre han existido, no obstante, con el surgimiento
de los movimientos feministas en los anos 60 y 70, y la liberacion femenina ese para-
digma fue adquiriendo otros matices.

“Lo que no se conoce no existe. Sin embargo, existimos en todos los campos
de la creacion. Resulta llamativo que cuando se las menciona sea como “ex-
cepciones”. Es obligacion de todos-as acabar con la lacra que supone ser una
excepcion en un mundo de hombres. No podemos ni debemos conformarnos
con estos nombres, ecos minimos, resultantes del mismo sistema castrador que
expulsa al resto de las artistas de la formacion, del reconocimiento, del presti-
gio, en definitiva, de la Historia del Arte”. (Carabias Alvaro, 2018).

La reflexion hecha por Alvaro tiene mucho que ver con el poder ejercer un cambio re-
presentativo y valioso en cuanto a las formas de lo que esta normalmente establecido
y acabar con eso con todas las herramientas que como seres humanos poseemos, ya
que es la capacidad de las personas de cuestionarse el orden pulblico y el sistema
como se llegan a verdaderos cambios.

La revolucion femenina repercutio globalmente y en todas las esferas publicas y pri-
vadas de la vida de las mujeres, trayendo consigo expresiones artisticas diversas que
permitieron darle voz y voto a mujeres artistas emergentes en todo el mundo. Da-
das las circunstancias que atravesaban las mujeres por la falta de participacion y
exclusion de una sociedad machista, este fenomeno se presentd también como una
herramienta de lucha y empoderamiento de las mujeres, transformando la forma de
representacion e idealizacion de estas; en Latinoamérica se daban a conocer nombres
como Maria Izquierdo, Frida Kahlo, Débora Arango, entre otras. Estas artistas en su
momento cuestionaron fuertemente el sistema y se replantearon su postura como
mujeres y artistas, abriéndose paso en el mundo del arte y la critica social.

Esta ola del movimiento feminista, no solo se cuestionaba los estereotipos historica-
mente atribuidos a las mujeres en el campo artistico, del mismo modo los roles de
géneroy la violencia sistematizada a las mujeres en todos los ambitos, el componente
artistico permite que se evidencia mucho mas esos procesos de resignificacion. En
Colombia, por ejemplo, se atravesaba la crudeza del conflicto armado y muchas, por
no decir todas, las artistas emergentes se centraban en las consecuencias que esto
traia a la poblacion civil y sobre todo a las victimas, ademas de pronunciarse frente a
las limitaciones que enfrentaban como mujeres.

“La trasgresion fundacional con la cual las mujeres emprenden este proceso,
tiene lugar en la década de los afnos 70, en el contexto de la revolucion de lo
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cotidiano, de lo privado y lo intimo, la cual inaugura un feminismo subversivo,
anti sistémico, radical y critico del patriarcado y las instituciones que lo sus-
tentan”. (Florez, 2017)

Una de las referentes mas importantes del arte feminista de mediados del siglo XX,
fue la maestra antioquena, Débora Arango, su obra es una critica al sistema patriarcal
y machista agudizado en la época, que deslegitimaba y ridiculizaba la participacion
femenina en la vida publica y la limitaba a los quehaceres del hogar y el cuidado de
la familia. La obra de Arango enmarca toda una generacion de artistas emergentes
que cuestionaron el sistema, erigiéndose como duenas de su propia vida y la forma
de vivirla sin estar sujetas a los cuestionamientos de la sociedad, por esto su legado
artistico contribuyo6 a visibilizar el arte colombiano, al reconocimiento de los proce-
sos sociales, la lucha femenina, la critica a la gobernabilidad y a la violencia.

“El temprano acceso al espacio plblico le confirio a Arango una forma de interaccion
con otras situaciones de la vida cotidiana como los bares, el trabajo, la maternidad,
el desplazamiento y la violencia, entre otros. Estas variables fueron perceptibles a
lo largo de su obra y retomaron experiencias de la realidad local y nacional como la
prostitucion, la migracion rural, los escandalos politicos, etc. En el trabajo de la ar-
tista hubo una atencion especial sobre las mujeres, enfocadas de manera particular
en la exposicion de las relaciones de podery autoridad que estas experimentaron, el
tabl de la sexualidad femenina y las experiencias tradicionales de las mujeres como
la maternidad, inscritas en narrativas del conflicto”. (Orozco, 2019)

Imagen 3. Madona del silencio. (ca. 1944) Imagen 4. Frine o trata de blancas (ca. 1940)

Madona del silencio. (ca. 1944) de Débora Aran- Frine o trata de blancas (ca 1940) de Débora
g0 (1907-2005). Oleo sobre lienzo. Museo de Arte Arango (1907-2005). Acuarela sobre papel. Mu-
Moderno de Medellin. Esta obra es representati- seo de Arte Moderno de Medellin. Acuarela
va del caracter social de la obra de Débora que toca el tema de la prostitucion en Medellin
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El trabajo artistico de Arango permanece vigente hoy en dia, y es un referente
del arte feminista para los procesos que se han llevado a cabo en el marco del
postconflicto. Un ejemplar de este tipo de procesos artisticos es el proyecto de
investigacion-creacion llamado “Mi historia alin no termina”, realizado en la ciudad
de Bogota en el ano 2018, que contd con la participacion de mujeres excombatien-
tes, mujeres victimas del conflicto armado y mujeres de la poblacion civil. En este
proceso de reincorporacion, y resignificacion, se trabajo con una perspectiva de
diseno con enfoque social, como resultado de la experiencia se obtuvo una co-
leccion de indumentaria (como representacion de las mujeres participantes), una
exposicion de la exploracion arte-tejido, y un grupo de mujeres empoderadas en
su tejido social. (Vanessa, 2019).

Este proceso contribuyd en gran medida al replanteamiento de ser mujer antes,
durante y después del conflicto armado, y como a través del arte y la juntanza se
crean las bases para reconstruir el tejido social y permitir la reincorporacion de las
mujeres excombatientes, (quienes también sufrieron una violencia sistematizada
en las filas de los actores armados), ademas de ejercer un papel determinante en
los procesos de creacion, participacion historicamente ocupados y/o dirigidos por
hombres.

La violencia sistematizada al hecho de ser mujer se ha vivenciado tanto en la his-
toria del arte como en las relaciones sociales y a nivel global, que enfrentarse a
ello supone una odisea, no solo como mujeres sino como sociedad. Es en las ex-
presiones artisticas y procesos de resignificacion donde se logra transformar este
paradigma que se ha construido a través del tiempo, y son las personas que han
enfrentado escenarios de violencia, exclusion, rechazo y estigmatizacion las que se
sobreponen a estas condiciones y se replantean su papel en la sociedad.

Evidentemente este proceso no solo corresponde a las mujeres, ya que son ellas
las que han sufrido este flagelo, sino también concierne a todos los integrantes
de la sociedad, teniendo en cuenta la universalidad del machismo y la opresion
historica que han sufrido las mujeres en todos los hitos historicos, donde se les ha
invisibilizado, negado, y robado la participacion en todos los ambitos, y que aln
hoy se sigue sufriendo de estigmatizaciones, exclusiones y violencia de género que
persisten en continuar, es necesario el replantearse este tipo de violencias que se
normalizan en la sociedad.

Conclusiones

En sintesis, la representacion de la mujer en el arte, la literatura y la cultura ha
estado historicamente arraigada a las normas sociales dominantes, perpetuando
estereotipos que limitaban su papel a roles pasivos y subordinados. Desde la an-
tigiedad hasta principios del siglo XX, la mujer fue idealizada como un ser angeli-
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cal y sumiso, relegada a roles domésticos y desprovista de voz y agencia propias.
Estas representaciones tuvieron un impacto tangible en la vida de las mujeres,
afectando sus derechos y oportunidades en diversos aspectos, desde el acceso a
la educacion hasta la participacion en la esfera pablica.

En Colombia, en medio del conflicto armado, las artistas se enfrentaron a las con-
secuencias del conflicto y a las limitaciones impuestas a las mujeres. Débora Aran-
go, en particular, utilizd su obra como critica al machismo y a las restricciones
impuestas a las mujeres, abordando temas como la prostitucion, la migracion y la
violencia. Su legado continla siendo relevante en el postconflicto, donde el arte
feminista se ha convertido en una herramienta para la resignificacion y la recons-
truccion del tejido social.

En dltima instancia, el arte feminista y su influencia en el postconflicto no solo
representan una lucha por la igualdad de género, sino también para transformar
paradigmas arraigados, de construir identidades y fomentar la participacion de las
mujeres en todos los ambitos de la sociedad. La violencia sistematizada hacia las
mujeres requiere un replanteamiento profundo y colectivo, y el arte emerge como
un vehiculo poderoso para este proceso de reflexion y cambio.
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:Por qué en el Renacimiento no hubo grandes
mujeres artistas? (2023)

Valeria Ochoa

ace un par de semanas en un viaje a Madrid estuve caminando por los altos

y extensos pasillos del Museo del Prado, en una exposicion titulada "Anacro-

nico: grandes maestros de la historia del arte ”, ante mi entusiasmo, decidi
hacer un barrido visual por toda la sala, observando a detalle cada obra perca-
tandome de que sobresalian algunas como La maja desnuda de Goya - (1797), La
bella de Tiziano - (1536), Las tres gracias de Rubens (1630) y otras mas contempo-
raneas como Olympia de Manet (1863) o Las grandes bafistas de Renoir (1884), me
sorprendi al ver el talento pictorico de cada exponente, a la vez de notar que en
el noventa por ciento de las obras se retrataban mujeres, sin embargo, no habian
exponentes femeninas, por lo tanto, me pregunte ;por qué no ha habido grandes
mujeres artistas?

Posteriormente procedi a sentarme en una pequena banca de madera que se en-
contraba a unos cuantos metros, después de un rato de estar perdida en mis pen-
samientos me fije que justo frente a mi habia un cuadro de gran tamano en el
cual se mostraba una escena bastante ligubre de mujeres ancianas que evocaban
maldad; esqueletos, pocimas con fuego y cuerpos colgados eran algunos de los
elementos mas impactantes de la composicion, su autor era: Salvador Rosa, justo
al lado, sobresalia una segunda obra de Bernardo Strozzi titulada: Vanitas, donde
se apreciaba a una mujer anciana cargada de finos ornamentos, este personaje
parecia estar anonadada mirandose al espejo, su mirada se debatia entre la tris-
teza y la desolacion. Un cuello arrugado, unas mejillas ahuecadas y una postura
encorvada hacian mas que evidente que el autor intentaba narrar una historia so-
bre el inevitable paso del tiempo. En cuanto vi las fechas supe que enmarcaban el
Renacimiento, es por ello que seguian apareciendo brujas, ancianas y pecadoras,
pero ;por qué?, ;qué condujo a los pintores de esta época a tener tal concepcion
de la mujer?, ;estara relacionada dicha concepcion con el hecho de que no hubo
grandes mujeres artistas?

Uno de los libros que mejor me ilustrd el panorama renacentista fue: La costilla de
Adan, de la escritora italiana Antonella Cagnolati, quien asegura que la funcion de
la mujer venia dada desde el cuerpo femenino y sobre este se fueron cimentando
construcciones ideoldgicas, por lo tanto, la percepcion y compresion del cuerpo
estaba influenciado y moldeado por diversas ramas de la cultura como la religion,
la filosofia y la fisiologia, reduciendo a la mujer practicamente a ser un accesorio
del hombre, como lo explica en el siguiente parrafo:
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Me gustaria llamar la atencion sobre los motivos mas reconditos que con-
tribuyeron a construir una imagen precisa del cuerpo femenino, cuyas con-
secuencias negativas se reflejaron a través de los milenios en la constrictiva
edificacion de una identidad de género, en base a la cual la mujer es consi-
derada inferior, impura, instintiva, a-racional, inestable y fuertemente incli-
nada al pecado, si no es debidamente dirigida y controlada. Se trata de una
estructura cultural persistente, constantemente renovada y fortificada con
las aportaciones de escritores misoginos, de predicadores rimbombantes y
de tedlogos hostiles. (Cagnolati A, 2016, p. 18).

Es por ello que la mujer apuntaba a enraizar su rol con la doctrina religiosa y pu-
ritana dentro de un conjunto de normas, restricciones y desafios que limitaban su
propio desarrollo personal, en general el rol de la mujer consistia en servir; servir
a sus hijos, servir a su marido y servir a la sociedad, en el caso de las mujeres
artistas la dinamica no era muy diferente, puesto que para una mujer con dotes
especiales o un talento innato, el mérito de sus logros siempre se le atribuian al
marido, como lo expresa la critica de arte Maria T. Beguiristain (1996) en esta linea:
“se supone que la adolescente que se toma por esposa es virgen en todos los sen-
tidos, esta (por hacer) posee capacidades ya las descubrira y adiestrara el marido.
Asi que en Gltima instancia el mérito es siempre suyo. (P. 1) 0 en caso tal, si la joven
deseaba generar lucro o comercio mediante su arte, se le atribuia la autoria de
las piezas a su conyuge, mejorando asi su avalud, como lo menciona dicha autora
(1996) frente al suceso de Judith Leyster:

Flamenca de 1636, se casa con el pintor Jan Molenaev, debia ser considerada
muy buena artista pues en 1635 tenia tres discipulos varones. Sin embargo,
sus obras desaparecen bajo la firma de su marido, de Gerard von Honthorst
y de Hals, esta vez porque los precios subian si la pintura era de varon. (P. 8).

Encima, la mayoria de las mujeres no se valian por cuenta propia, lo que les obli-
gaba a depender de patrocinadores masculinos para financiar sus actividades ar-
tisticas, usualmente se trataba de familiares, el padre o el esposo.

Cabe destacar que, frente a la religion, uno de los discursos mas populares fue el
relato biblico de Adan y Eva, en el cual “la mujer no se construye con elementos
extraidos de la naturaleza, sino a través de una estructura es decir que hace que
esté sometida al hombre, que sea un apéndice suyo, una servil ramificacion”. (Cag-
nolati A, 2016, p. 22). Teniendo en cuenta que fue la mujer pecaminosa que llevo
al pecado original, por lo cual debia vivir en eterna redencion o en el caso de la
filosofia, Aristoteles habia desarrollado un sistema biologico que se volvio suma-
mente influyente a lo largo de la historia, en el cual proporcionada argumentos
para considerar a las mujeres un ser inferior, de esta manera se iba moldeando un
imaginario en la sociedad renacentista sobre los privilegios o prejuicios segin el
género, reflejandose de manera amplia en las artes del momento.
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La mujer ideal del Renacimiento debia ser virtuosa en sumision, obediencia'y mo-
destia, debia cumplir con las funciones femeninas preestablecidas, pero ante todo,
debia ser bella, por ello desde ninas eran educadas para cuidar su aspecto y eje-
cutar dichas funciones de la mejor manera, a la vez que se veian restringidas de la
educacion formal masculina, por desgracia, frente a la creacion plastica femenina
el mayor obstaculo fue el acceso al estudio del desnudo, que para aquel entonces
el estudio de la anatomia era fundamental en la formacion de cualquier artista,
como sefala la investigadora Marian L. F. Cao (2000); “esto significaba, al fin y a
la postre, no poder consagrarse a la pintura historica o a la mitologica, pintura
“mayor” por excelencia, teniendo que dedicarse a otras artes menores como el
bodegon, el paisaje o el retrato”. ( P. 19) El desnudo estaba vetado para la mujer
porque, segln la iglesia, la desnudez estaba asociada con el pecado original, la
sensualidad y la tentacion, un completo opuesto a las normas de pasividad, pure-
za y castidad que promulgaba, ademas, el trabajo siempre debia realizarse dentro
de su propio hogar dado que el visitar talleres de otros artistas era un atentado
contra el honor de la misma, de igual forma sucedia con la exposicion pUblica de
su trabajo, lo que resultaba una barrera para obtener encargos o comisiones. Cabe
resaltar que en este periodo historico seglin Beguiristain (1996) “se le confiere por
primera vez a la mujer el estatus de -ser humano- concediéndole el alma, algo que
hasta entonces solo poseian los hombres libres”. (p. 6).

A pesar de ello, existieron extraordinarias artistas de contracorriente que se des-
tacaron en diversas formas de arte, como lo fueron: Sofonisba Anguissola y Lavinia
Fontana. Respecto a la primera de origen italiano, fue la mujer con mayor éxito
del Renacimiento, “se convirtid en una retratista formidable que alcanzé la fama a
partir de su juventud mediante el esfuerzo de promocion que desempeio su padre
Amilcare”. (Santana, 2021, p. 18), llegd a destacar por sus retratos realistas y deta-
llados recibiendo consejos del mismisimo maestro Miguel Angel, mas adelante,
terminaria pintando en la corte espanola para Felipe Il e Isabel de Valois. Debido a
su gran popularidad logro inspirar a artistas posteriores, al igual que Lavinia Fon-
tana, también de origen italiano, quien destaco por su experticia en el retrato y la
pintura mitologica, la base de su educacion fue dada por su propio padre; pintor
de la escuela de Bolonia, a raiz de su carrera es elegida como la pintora oficial de
la corte del papa Clemente VIII. Una de las mayores caracteristicas de sus retratos
es la perfecta representacion de desnudos, teniendo en cuenta lo esto le implica-
ba. Cabe destacar que ambas artistas se lucraron lo suficiente como para llevar un
estilo de vida comodo, independientemente de sus maridos.

A continuacion, una posibilidad para las mujeres artistas de la antigliedad fueron
los conventos, puesto que las monjas gozaban de privilegios y derechos dentro del
contexto de la vida religiosa, entre estos privilegios tenian derecho a la educacion
y el conocimiento, no del todo formal, pero mucho mas que la mujer promedio, es
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por eso que aprendian a leer y a escribir, lo que les permitia participar en la copia
y creacion de manuscritos, la Gnica condicion es que este conocimiento debia estar
destinado a servir a propositos religiosos y espirituales, como es el caso de Catalina
Vigri de Bolonia, destacada por sus conocimientos del latin, de misica y de pintura,
como Garcia y Morales (1999) lo mencionan:

Catalina pintd y minio, y aunque es muy poco lo conocido de sus realizaciones
resulta dificil sobrevalorar a una mujer de las letras y de las artes, que fue
canonizada y elegida como patrona de los pintores de Bolonia en el siglo XVI.

(p.3)

Por consiguiente, podriamos creer que el arte no estaba del todo vetado para la mu-
jery que de alguna manera pudo tener algin tipo de acercamiento, entendiendo que
era una sociedad arcaica y patriarcal que vivia en funcion de las normas y expecta-
tivas de género de la época, a pesar de ello; ;cuantas obras realizadas por mujeres
han quedado en el anonimato? O se las han adjudicado a un falso artista, ;pudimos
haber tenido el equivalente femenino de Leonardo da Vinci?, ;cuanto aporte y desa-
rrollo habria podido hacer la mujer a través de la historia del arte?

En resumen, desde la antigiiedad la mujer artista tuvo que enfrentarse a una doc-
trina religiosa que le jugaba en su contra, a una sociedad cimentada sobre el ma-
chismo, la desigualdad y los prejuicios, a las restricciones a esferas de crecimiento
personal como lo era la educacion académica, dejandole como (nica alternativa el
enclaustrarse en un convento con el fin de poder dedicarse y desarrollar su arte; sin
embargo, y volviendo a la pregunta; ;Por qué no ha habido grandes mujeres artis-
tas?, la respuesta es muy simple, siempre han existido las grandes mujeres artistas,
lo que no hubo fueron instituciones y una sociedad que apoyara el desarrollo y el
talento femenino, una sociedad que dejara ser a la mujer, que le permitiera explorar-
se y expresarse en su propia identidad, lamentablemente de aquellas que tuvieron
el valor de luchar en contra de toda esta opresion cultural se tienen referencias
escasas y otras no se documentan, en consecuencia, en los museos solo vemos ex-
posiciones de mujeres a partir principios del siglo XIX cuando se empieza a generar
un cambio en la configuracion colectiva, esto implica que dentro del marco del Re-
nacimiento hasta el siglo XIX pasaron cerca de cuatrocientos anos para igualar la
balanza en los derechos de ambos géneros, por fortuna al dia de hoy contamos con
multiples esfuerzos de la academia, museos e ilustrados de las artes que promueven
el reivindicar el papel de las artistas en la historia del arte, solo me resta decir: por
suerte los tiempos cambian.
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Imagen 1. Autorretrato ante el caballete (ca. 1556-57)

Autorretrato ante el caballete de Sofonisba Anguisso-
la. Oleo sobre lienzo. Museo del Castillo de tancut.
Polonia.
https://www.museodelprado.es/actualidad/exposi-
cion/historia-de-dos-pintoras-sofonisba-anguissola-y/
5f6c56¢8-e81a-bf38-5f3f-9a2c2f5c60eb

Imagen 2. A family group (1524)

Licinio B, 1489 - 1565. A family group. Royal
Collection. Reino Unido.
https:/ /www.rct.uk/collection/402586/a-family-group
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Trabajo de grado

Topofilias. La casa habitada. (2023)
Natalia Alvarez Calao

Ficha técnica del proyecto
Técnica: Instalacion
Dimensiones: Variables
Asesor de proyecto: Viviana Aguillon Garcia ¥
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Enlace video: https:/ /youtu.be/3rxtsfPOQtg
Enlace documento:
https:/ /drive.google.com/file/d /1EAISGTX8VJRJW_1D9pvvznvtpR4YdVkb/view

La obra «Topofilias. La casa habitada» es un ejercicio de investigacion-creacion
en el que exploré los significados de la palabra «casa» que habitan en la me-
moria individual, la miay la de otros, a través de una serie escultorica que conjuga
los oficios de la ceramicay la caligrafia. En este ejercicio establezco como eje con-
ceptual el espacio metaforico y literal de la casa enmarcado tedricamente en el
concepto de topofilias propuesto por Gaston Bachelard, en el que la construccion
de un espacio cobra sentido en la medida en que se establecen lazos afectivos con
ese lugar habitado; para este ejercicio este lugar que yo ocupo en el mundo, desde
donde les hablo y le pregunto a otras personas, es mi casa actual ubicada en El
Carmen de Viboral, Antioquia y una casa que habito esporadicamente por mi oficio
como caligrafa y que se encuentra ubicada en el municipio de Honda en el Tolima.

A partir de la experiencia personal de haber vivido en varias ciudades del paisy en
muchas casas urbanas, y de manera reciente haber iniciado la construccion de mi
casa propia familiar, también urbana, emergio la pregunta ;como se construye una
casa? atravesada por los oficios que he ejercido durante los Gltimos diez anos que
son la escritura y la ceramica, los cuales marcaron la pauta para elegir las técnicas
a utilizar.
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Esta obra, resultado de las reflexiones que pude hacer durante este ejercicio creativo,
se trata de una serie de casas de forma similar, cuyos tamanos oscilan entre los ocho
y los quince centimetros, hechas en barro algunas, otras en pasta ceramica, e inter-
venidas con caligrafia & tipografia con la técnica del bajo relieve, construidas con dos
tipos de barro provenientes de Antioquia y Tolima.

Estas casas que he construido para esta obra, aun teniendo formas similares, tienen
unas singularidades en intervenciones y acabados que dan cuenta de la casa indi-
vidual de la que me hablo cada una de las personas que invité a responder algunas
preguntas de este ejercicio de investigacion-creacion.

Este proyecto lo desarrollé en dos momentos que son a la vez los dos lugares donde
vivo y trabajo. El primero en el municipio de El Carmen de Viboral Antioquia, donde
esta la casa familiar en construccion, y un segundo momento en Honda Tolima, en
La Morada Rosada, una casa ubicada en el centro historico de este municipio, una
casa que he habitado por temporadas, he vivido en ella y he escrito en sus paredes
con mis letras. Esta casa estuvo abandonada durante mas de veinte anosy ha venido
abriendo sus puertas en los Gltimos meses, es una casa que esta en obray que con-
tiene en su materialidad las huellas de la memoria que ha recogido en todo el tiempo
que ha existido y que yo intenté recoger en la obra.

En este ejercicio abordo la casa como ese primer territorio que habitamos antes in-
cluso de habitarnos a nosotros mismos, como esa tercera piel de la que habla Hun-
dertwasser en su tesis «El pintor con sus cinco pieles» en la que entiendo la casa
como un centro donde se generan relaciones de afecto que, como una onda, se pro-
pagan y se cruzan con otras personasy con otras casas.

Através de la conversacion con otras personasy tras escudrinar en mi propia memo-
ria, indagué por las casas que hemos habitado en algin momento de la vida, y las
respuestas me dieron pistas para hallar la casa que persiste en la memoria individual.

En esta obra converti la casa en una categoria poética en la que encontré que co-
habitan materiales, personas y afectos en una relacion simbiotica en la que “dos
organismos de diferentes especies se asocian para beneficiarse mutuamente en su
desarrollo vital”.
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Vos estis lux mundi (2023)
Sergio I. Cruz Borja

B BTy, :EE] Fichaf técnﬁca dgl proyecto .
b et Kd Tecnica: Vitral Tiffany con grisalla
W redin b ol Dimensiones: Variables
wnrt JAL S psesor de proyecto: Sonia Barbosa
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E] .. Enlace a video de presentacion: https://youtu.be/ZR3AIJHd0)Q
Enlace al documento:
https:/ /drive.google.com/file/d/1ZGzcVyfzR0t8zKTEzQeKtSLG1L1e-Yvb/view

El proyecto visibiliza, por medio del arte pictorico, la pederastia practicada por algunos miembros
de la Iglesia catolica, con uno de los elementos utilizados por el catolicismo para la evangeliza-
cion y la imposicion de la fe, como es la pintura vitral; con esta creacion artistica se denuncia
una practica que ha sido recurrente, pero que solo hasta hace poco tiempo ha tenido divulgacion
mediatica, dado que la Iglesia ha sido uno de los entes con mas poder en la historia reciente de
la humanidad. Por medio de la lectura y reflexion de varios textos e investigaciones periodisticas
sobre el tema, se muestra lo ocurrido en parte de la historia, ademas se incluyen procesos pena-
les; desde esta informacion, se da origen a la obra pictorica.

La investigacion recoge textos del Vaticano, informes de diocesis a nivel mundial, e indagaciones
periodisticas colombianas; lo que evidencia que la pederastia esta presente en la actualidad y
llega a verse como una practica frecuente. Para la creacion artistica, se usan simbolos cristianos
por excelencia como: el cordero, la cruz, la Biblia, la paloma, los angeles y el lenguaje usado en la
época que mas brillo: el arte sacro, el latin; con ellos, se revelan cifras de denuncias del delito y
los condenados por las instituciones de Justicia en Colombia.
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Titulo: Meditaciones en la geografia del agua
Artista: Fredy Gomez Suesciin

Técnica: Fotografia digital, libro
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Enlace al documento: https:/ /drive.google.com/file/d/1wEiQGZDv)5GnDiLui30Y5Yf_yj-aaRmA/view

Este proyecto de investigacion y creacion se cen-
tra en el uso de la fotografia, el analisis del archi-
vo personal y la exploracion de mi historia para
entender y superar el impacto del abandono ex-
perimentado en mi infancia. Para abordar estos
sentimientos y comprender su origen, sigo un pro-
ceso de la Psicologia Analitica de Jung llamado la
integracion de la sombra, una parte importante
del inconsciente donde guardamos esas experien-
cias traumaticas. Establezco un paralelo de como
afrontan la sombra y como esta se refleja en la
obra de artistas que han vivido experiencias simi-
lares de abandono o fracturas familiares.

Producto de este analisis encuentro que la geome-
tria fractal es un elemento visual muy importante
de mi archivo fotografico. Los fractales, complejas
estructuras geomeétricas, ubicuas en la naturaleza
y sirven como metafora para la complejidad de la
experiencia humana y la realidad multidimensio-
nal. Este encuentro con la naturaleza fractal me
conduce a reflexiones sobre temas existenciales
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profundos y se convierte en el punto de entrada
para iniciar acercamiento a mi sombra.

Para la construccion del libro fotografico uso el
modelo narrativo del monomito propuesto por
Joseph Campbell, para estructurar una narrativa
que explore la transformacion interior y la recon-
ciliacion con el pasado. La fotografia se convierte
en una herramienta expresiva y terapéutica para
sanar emocionalmente y superar traumas. El obje-
tivo es inspirar a otros a explorar el poder trans-
formador de la fotografia y la naturaleza en sus
propias vidas.
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Ante la pérdida (2023)
Hilda Atenea Camacho Munoz
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Ano: 2023

Titulo: Ante la pérdida
Artista: Hilda Atenea Camacho Munoz
Técnica: Fotografia digital y bordado en lana sobre malla de gallina

Enlace al documento: https://drive.google.com/file/d/1pStCCUXI3jFe6g09ijS-
HoKyJQgVxKf10/view

«Ante la pérdida» explora la interseccion del arte,
la memoria y la sanacion a través de un proceso
en el que enfrento y proceso pérdidas personales.
Inspirada en el campo en evolucion de la salud
mental y en el potencial transformador de la ex-
presion artistica, esta investigacion profundiza en
los ambitos del duelo, la resiliencia y la construc-
cion de la memoria. La indagacion se centra en dos
pérdidas significativas en el contexto familiar: el
avance de la enfermedad de Alzheimer del abuelo
maternoy la disolucion de la casa rural del abuelo
paterno, un lugar de recuerdos de la infancia muy
apreciados.

El marco tedrico y artistico abarca temas de duelo
y pérdida, arte relacional, arteterapia, la materia-
lizacion de pérdidas en imagenes y simbolos, el
papel del cuerpo y el movimiento en la creacion
artistica y el concepto de artefactos de memoria
como resultados del proceso de duelo. El proyec-
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to se desarrolla a través de una serie de talleres,
cada uno disenado para involucrar a los partici-
pantes en la exploracion de la memoria, la pérdida
y la sanacion. Los talleres fomentan la expresion
colaborativa, alentando a los participantes a co-
nectar con sus emociones y plasmarlas en formas
artisticas tangibles.

Al fusionar la experiencia personal con el amplio
discurso sobre salud mental, memoria y creacion
artistica, este proyecto arroja luz sobre el poder
del arte para mediar emociones complejas, facili-
tar la sanacion y contribuir al bienestar individual
y colectivo. Los resultados de este viaje creativo
ofrecen perspectivas sobre como los artefactos de
memoria, como objetos de reconciliacion entre el
dolor pasado y un presente en el que los elemen-
tos perdidos persisten como recuerdos, pueden
ser una fuente de consuelo y conexion.
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