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:Por qué en el Renacimiento no hubo grandes
mujeres artistas? (2023)

Valeria Ochoa

ace un par de semanas en un viaje a Madrid estuve caminando por los altos

y extensos pasillos del Museo del Prado, en una exposicion titulada "Anacro-

nico: grandes maestros de la historia del arte ”, ante mi entusiasmo, decidi
hacer un barrido visual por toda la sala, observando a detalle cada obra perca-
tandome de que sobresalian algunas como La maja desnuda de Goya - (1797), La
bella de Tiziano - (1536), Las tres gracias de Rubens (1630) y otras mas contempo-
raneas como Olympia de Manet (1863) o Las grandes bafistas de Renoir (1884), me
sorprendi al ver el talento pictorico de cada exponente, a la vez de notar que en
el noventa por ciento de las obras se retrataban mujeres, sin embargo, no habian
exponentes femeninas, por lo tanto, me pregunte ;por qué no ha habido grandes
mujeres artistas?

Posteriormente procedi a sentarme en una pequena banca de madera que se en-
contraba a unos cuantos metros, después de un rato de estar perdida en mis pen-
samientos me fije que justo frente a mi habia un cuadro de gran tamano en el
cual se mostraba una escena bastante ligubre de mujeres ancianas que evocaban
maldad; esqueletos, pocimas con fuego y cuerpos colgados eran algunos de los
elementos mas impactantes de la composicion, su autor era: Salvador Rosa, justo
al lado, sobresalia una segunda obra de Bernardo Strozzi titulada: Vanitas, donde
se apreciaba a una mujer anciana cargada de finos ornamentos, este personaje
parecia estar anonadada mirandose al espejo, su mirada se debatia entre la tris-
teza y la desolacion. Un cuello arrugado, unas mejillas ahuecadas y una postura
encorvada hacian mas que evidente que el autor intentaba narrar una historia so-
bre el inevitable paso del tiempo. En cuanto vi las fechas supe que enmarcaban el
Renacimiento, es por ello que seguian apareciendo brujas, ancianas y pecadoras,
pero ;por qué?, ;qué condujo a los pintores de esta época a tener tal concepcion
de la mujer?, ;estara relacionada dicha concepcion con el hecho de que no hubo
grandes mujeres artistas?

Uno de los libros que mejor me ilustrd el panorama renacentista fue: La costilla de
Adan, de la escritora italiana Antonella Cagnolati, quien asegura que la funcion de
la mujer venia dada desde el cuerpo femenino y sobre este se fueron cimentando
construcciones ideoldgicas, por lo tanto, la percepcion y compresion del cuerpo
estaba influenciado y moldeado por diversas ramas de la cultura como la religion,
la filosofia y la fisiologia, reduciendo a la mujer practicamente a ser un accesorio
del hombre, como lo explica en el siguiente parrafo:
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Me gustaria llamar la atencion sobre los motivos mas reconditos que con-
tribuyeron a construir una imagen precisa del cuerpo femenino, cuyas con-
secuencias negativas se reflejaron a través de los milenios en la constrictiva
edificacion de una identidad de género, en base a la cual la mujer es consi-
derada inferior, impura, instintiva, a-racional, inestable y fuertemente incli-
nada al pecado, si no es debidamente dirigida y controlada. Se trata de una
estructura cultural persistente, constantemente renovada y fortificada con
las aportaciones de escritores misoginos, de predicadores rimbombantes y
de tedlogos hostiles. (Cagnolati A, 2016, p. 18).

Es por ello que la mujer apuntaba a enraizar su rol con la doctrina religiosa y pu-
ritana dentro de un conjunto de normas, restricciones y desafios que limitaban su
propio desarrollo personal, en general el rol de la mujer consistia en servir; servir
a sus hijos, servir a su marido y servir a la sociedad, en el caso de las mujeres
artistas la dinamica no era muy diferente, puesto que para una mujer con dotes
especiales o un talento innato, el mérito de sus logros siempre se le atribuian al
marido, como lo expresa la critica de arte Maria T. Beguiristain (1996) en esta linea:
“se supone que la adolescente que se toma por esposa es virgen en todos los sen-
tidos, esta (por hacer) posee capacidades ya las descubrira y adiestrara el marido.
Asi que en Gltima instancia el mérito es siempre suyo. (P. 1) 0 en caso tal, si la joven
deseaba generar lucro o comercio mediante su arte, se le atribuia la autoria de
las piezas a su conyuge, mejorando asi su avalud, como lo menciona dicha autora
(1996) frente al suceso de Judith Leyster:

Flamenca de 1636, se casa con el pintor Jan Molenaev, debia ser considerada
muy buena artista pues en 1635 tenia tres discipulos varones. Sin embargo,
sus obras desaparecen bajo la firma de su marido, de Gerard von Honthorst
y de Hals, esta vez porque los precios subian si la pintura era de varon. (P. 8).

Encima, la mayoria de las mujeres no se valian por cuenta propia, lo que les obli-
gaba a depender de patrocinadores masculinos para financiar sus actividades ar-
tisticas, usualmente se trataba de familiares, el padre o el esposo.

Cabe destacar que, frente a la religion, uno de los discursos mas populares fue el
relato biblico de Adan y Eva, en el cual “la mujer no se construye con elementos
extraidos de la naturaleza, sino a través de una estructura es decir que hace que
esté sometida al hombre, que sea un apéndice suyo, una servil ramificacion”. (Cag-
nolati A, 2016, p. 22). Teniendo en cuenta que fue la mujer pecaminosa que llevo
al pecado original, por lo cual debia vivir en eterna redencion o en el caso de la
filosofia, Aristoteles habia desarrollado un sistema biologico que se volvio suma-
mente influyente a lo largo de la historia, en el cual proporcionada argumentos
para considerar a las mujeres un ser inferior, de esta manera se iba moldeando un
imaginario en la sociedad renacentista sobre los privilegios o prejuicios segin el
género, reflejandose de manera amplia en las artes del momento.
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La mujer ideal del Renacimiento debia ser virtuosa en sumision, obediencia'y mo-
destia, debia cumplir con las funciones femeninas preestablecidas, pero ante todo,
debia ser bella, por ello desde ninas eran educadas para cuidar su aspecto y eje-
cutar dichas funciones de la mejor manera, a la vez que se veian restringidas de la
educacion formal masculina, por desgracia, frente a la creacion plastica femenina
el mayor obstaculo fue el acceso al estudio del desnudo, que para aquel entonces
el estudio de la anatomia era fundamental en la formacion de cualquier artista,
como sefala la investigadora Marian L. F. Cao (2000); “esto significaba, al fin y a
la postre, no poder consagrarse a la pintura historica o a la mitologica, pintura
“mayor” por excelencia, teniendo que dedicarse a otras artes menores como el
bodegon, el paisaje o el retrato”. ( P. 19) El desnudo estaba vetado para la mujer
porque, segln la iglesia, la desnudez estaba asociada con el pecado original, la
sensualidad y la tentacion, un completo opuesto a las normas de pasividad, pure-
za y castidad que promulgaba, ademas, el trabajo siempre debia realizarse dentro
de su propio hogar dado que el visitar talleres de otros artistas era un atentado
contra el honor de la misma, de igual forma sucedia con la exposicion pUblica de
su trabajo, lo que resultaba una barrera para obtener encargos o comisiones. Cabe
resaltar que en este periodo historico seglin Beguiristain (1996) “se le confiere por
primera vez a la mujer el estatus de -ser humano- concediéndole el alma, algo que
hasta entonces solo poseian los hombres libres”. (p. 6).

A pesar de ello, existieron extraordinarias artistas de contracorriente que se des-
tacaron en diversas formas de arte, como lo fueron: Sofonisba Anguissola y Lavinia
Fontana. Respecto a la primera de origen italiano, fue la mujer con mayor éxito
del Renacimiento, “se convirtid en una retratista formidable que alcanzé la fama a
partir de su juventud mediante el esfuerzo de promocion que desempeio su padre
Amilcare”. (Santana, 2021, p. 18), llegd a destacar por sus retratos realistas y deta-
llados recibiendo consejos del mismisimo maestro Miguel Angel, mas adelante,
terminaria pintando en la corte espanola para Felipe Il e Isabel de Valois. Debido a
su gran popularidad logro inspirar a artistas posteriores, al igual que Lavinia Fon-
tana, también de origen italiano, quien destaco por su experticia en el retrato y la
pintura mitologica, la base de su educacion fue dada por su propio padre; pintor
de la escuela de Bolonia, a raiz de su carrera es elegida como la pintora oficial de
la corte del papa Clemente VIII. Una de las mayores caracteristicas de sus retratos
es la perfecta representacion de desnudos, teniendo en cuenta lo esto le implica-
ba. Cabe destacar que ambas artistas se lucraron lo suficiente como para llevar un
estilo de vida comodo, independientemente de sus maridos.

A continuacion, una posibilidad para las mujeres artistas de la antigliedad fueron
los conventos, puesto que las monjas gozaban de privilegios y derechos dentro del
contexto de la vida religiosa, entre estos privilegios tenian derecho a la educacion
y el conocimiento, no del todo formal, pero mucho mas que la mujer promedio, es
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por eso que aprendian a leer y a escribir, lo que les permitia participar en la copia
y creacion de manuscritos, la Gnica condicion es que este conocimiento debia estar
destinado a servir a propositos religiosos y espirituales, como es el caso de Catalina
Vigri de Bolonia, destacada por sus conocimientos del latin, de misica y de pintura,
como Garcia y Morales (1999) lo mencionan:

Catalina pintd y minio, y aunque es muy poco lo conocido de sus realizaciones
resulta dificil sobrevalorar a una mujer de las letras y de las artes, que fue
canonizada y elegida como patrona de los pintores de Bolonia en el siglo XVI.

(p.3)

Por consiguiente, podriamos creer que el arte no estaba del todo vetado para la mu-
jery que de alguna manera pudo tener algin tipo de acercamiento, entendiendo que
era una sociedad arcaica y patriarcal que vivia en funcion de las normas y expecta-
tivas de género de la época, a pesar de ello; ;cuantas obras realizadas por mujeres
han quedado en el anonimato? O se las han adjudicado a un falso artista, ;pudimos
haber tenido el equivalente femenino de Leonardo da Vinci?, ;cuanto aporte y desa-
rrollo habria podido hacer la mujer a través de la historia del arte?

En resumen, desde la antigiiedad la mujer artista tuvo que enfrentarse a una doc-
trina religiosa que le jugaba en su contra, a una sociedad cimentada sobre el ma-
chismo, la desigualdad y los prejuicios, a las restricciones a esferas de crecimiento
personal como lo era la educacion académica, dejandole como (nica alternativa el
enclaustrarse en un convento con el fin de poder dedicarse y desarrollar su arte; sin
embargo, y volviendo a la pregunta; ;Por qué no ha habido grandes mujeres artis-
tas?, la respuesta es muy simple, siempre han existido las grandes mujeres artistas,
lo que no hubo fueron instituciones y una sociedad que apoyara el desarrollo y el
talento femenino, una sociedad que dejara ser a la mujer, que le permitiera explorar-
se y expresarse en su propia identidad, lamentablemente de aquellas que tuvieron
el valor de luchar en contra de toda esta opresion cultural se tienen referencias
escasas y otras no se documentan, en consecuencia, en los museos solo vemos ex-
posiciones de mujeres a partir principios del siglo XIX cuando se empieza a generar
un cambio en la configuracion colectiva, esto implica que dentro del marco del Re-
nacimiento hasta el siglo XIX pasaron cerca de cuatrocientos anos para igualar la
balanza en los derechos de ambos géneros, por fortuna al dia de hoy contamos con
multiples esfuerzos de la academia, museos e ilustrados de las artes que promueven
el reivindicar el papel de las artistas en la historia del arte, solo me resta decir: por
suerte los tiempos cambian.
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Imagen 1. Autorretrato ante el caballete (ca. 1556-57)

Autorretrato ante el caballete de Sofonisba Anguisso-
la. Oleo sobre lienzo. Museo del Castillo de tancut.
Polonia.
https://www.museodelprado.es/actualidad/exposi-
cion/historia-de-dos-pintoras-sofonisba-anguissola-y/
5f6c56¢8-e81a-bf38-5f3f-9a2c2f5c60eb

Imagen 2. A family group (1524)

Licinio B, 1489 - 1565. A family group. Royal
Collection. Reino Unido.
https:/ /www.rct.uk/collection/402586/a-family-group
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