Editorial

por Uliana Molano Valdes*

Back Projection

Qué hace que un evento cualquiera se determine como extraordinario,
como un hecho historico? La filosofia de la historia ha discutido esta

‘ duda, dando lugar a miltiples interpretaciones sobre el objeto de la
ciencia historica. Se suele trazar una linea divisoria entre lo cotidiano y lo extraor-
dinario, una linea imaginaria en el vaivén de los dias. De manera tradicional, se
puede pretender que los acontecimientos extraordinarios permanecen en la me-
moria, merecedores de ser inmortalizados para que las proximas generaciones los
revivan gracias a los monumentos.

Un viejo libro que cae en las manos, la Guia-cicerone de la inmortal Gerona de
Enrique Claudio Girbal (1866) se subtitula Viaje por la ciudad, con el objeto de co-
nocer los monumentos artisticos, enterarse de los recuerdos y hechos historicos,
y saber el origen de las tradiciones populares pertenecientes a la misma [sic].
Aqui, el arte monumentaliza lo extraordinario: la escultura ecuestre del general
que reposa sobre su pedestal, la sangrienta batalla al 6leo que pende en el museo
de los hechos historicos. El hecho historico es un evento Gnico e irrepetible, en un
espacio-tiempo especifico; es contundente. El hecho historico y hecho artistico
caminan de la mano por las diferentes épocas de la ciudad; estan ahi para ser
artifices del recuerdo.

Una definicion clasica de historia la define como un conjunto de sucesos pasados
y memorables, muchas veces de pueblos vencedores con héroes individuales y
triunfantes, que se implantan en el interés plblico y colectivo de la ciudadania, en
un proyecto de construccion de la nacion. Esta es una vision de la historia de me-
diados del siglo XIX, que permite el surgimiento de la nocion de patrimonio como
blsqueda de la identidad nacional, mediante el cuidado de los monumentos que
se erigen como simbolos del estado liberal burgués.
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La conservacion del patrimonio cultural y artistico esta estrechamente ligada a la idea de
preservar la memoria del pasado, convertido en referencia cultural; por ende, se trata de
una idea limitada a la apreciacion estética de la obra de arte.

Y ;qué pasa cuando se contempla la vida cotidiana? En lo cotidiano del dia a dia se vive el
proceso historico: sucesos que se repiten, permanecen, mutan y cambian. En lo cotidiano se
observa el lento cambio cultural de las sociedades vy, tal vez alli, radica la importancia del
paisaje y el retrato, los lugares y rostros de los que no hacen historia, los otros, los demas.
Sera en la segunda mitad del siglo XX cuando el concepto de patrimonio supere la idea de
monumento al pasado.

La historicidad sera duramente cuestionada por los otros, los que habitan la vida cotidiana,
los que no son dignos del patrimonio nacional ni de pertenecer a los anales que reposan en
las bibliotecas con los hechos historicos. Dos hechos de la antropologia de mediados del
siglo XX aportan una ruptura a la mirada hegemonica. Por un lado, las publicaciones de los
etnografos donde se comienzan a apreciar objetos de sociedades no industrializadas; por
otro, la comprension del bien cultural como objeto de estudio aportado por la arqueologia,
que deja de perseguir tesoros, para usar los restos de la vida cotidiana como datos funda-
mentales de la interpretacion del pasado.

La vida cotidiana -que se construye mediante relaciones sociales compartidas de la rutina
diaria- no es ajena al contexto, la politica, la economiay, particularmente a lo subjetivo y lo
emocional. El arte no es solo reflejo del hecho historico, sino del proceso historico; por ello,
examina como estas representaciones pueden ofrecer otras perspectivas nuevas y profun-
das sobre la existencia diaria.

Es a partir de los afos 60 y 70 que la conservacion del patrimonio se relaciona al bienestar
y disfrute de la sociedad, y el monumentalismo es superado por la huella de las civilizacio-
nes humanas. El concepto de patrimonio se ha enriquecido con el de diversidad (ecologia
cultural) y con la interpretacion simboélica que se hace del territorio y los paisajes. La vida
cotidiana vincula procesos historicos y culturales que dinamizan el sentido social del pa-
trimonio, donde participan clases subalternas invisibilizadas por la mirada romantica de la
burguesia ilustrada.

El presente volumen de la revista Back Projection trae cinco secciones que demuestran el
trabajo de los estudiantes del programa de Artes Visuales de la Universidad Nacional Abier-
ta y a Distancia [UNAD], trabajos que evidencian una mirada a lo cotidiano, a los territorios
y pueblos que nos habitan.

En la seccion Exploracion visual se presentan los juegos fotograficos propuestos por Julieth
Baquero y Nicolas Orjuela; tres ejercicios de Posproduccion digital de fotografia, realizados
por Magda Bolivar, Liliana Chavez y Wilson Chanchi, y tres ejercicios de versionar pasado,
presente y futuro de obras de Claude Monet, realizados por Ingrid Yijan Oliveros, Valeria
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Lucia Lopez y Ruth Milena Goyeneche.

En la seccion Media las historias de lo cotidiano adquieren movimiento. Valentina Gallo
y Yenifer Vanegas nos relatan como viven la fiesta y la midsica en sus territorios. Elena
Sondergaar cuenta como es su vida cotidiana en un video minuto y Mateo Acuna nos trae
un cortometraje de animacion digital 3D.

Pensamiento artistico es la seccion que relne los trabajos de reflexion escrita. Destaca-
mos los trabajos de Silvia Constanza Orozco con un ensayo sobre el papel de las mujeres
en el arte de la modernidad; Magda Carolina Bolivar realiza un analisis sobre la inmigra-
cion de la comunidad embera en Bogota, y Lorena Aristizabal analiza tres obras de espa-
cio pablico en Medellin desde la conservacion del patrimonio artistico.

Para este volumen, en la seccion Experiencias en clave se publica el manifiesto del Semi-
llero de Investigacion Contranarrativas, y una entrevista a Adriana Elvira Florez, quien nos
cuenta sobre su experiencia como egresada y participante de este semillero.

Finalmente, este niimero se acompana con un dosier que recoge las publicaciones de los
trabajos de grado presentados en la cohorte 2023-1.
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