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Herbofanias

124

por Daianna Sierra Camacho

erbofanias surge como producto del encuentro entre las his-

H torias de sobre las mujeres de lasque recolectaban hierbas,

y de la supersticion. Estas historias, se “manifiestan” a través

de esculturas que permiten la interpretacion de un libro de hechizos o

grimorio. El Todo este proceso de construccion de Herbofanias se en-

marca por un desarrollo plastico en donde el que se investiga sobre las

plantas medicinales que cumplen con una funcion magicay ritual;, tam-

bién, por sus cualidades genéricas, de procedencia, tipologia y usos en

conjuros, creacion de sigilos, invocaciones e, intuicion, todo esto como
resultado de aquello que se denomina la “magia menor”.

El resultado desta la experiencia estética, propone un registro del pro-
ceso a través de la metafora de un grimorio organizado por capitulos,
en el quedonde se presentan vivencias que el sujeto puede experimen-
tar por separado. Se contempla Ddentro de las memorias del proceso,
se contemplan las estrategias utilizadas para la construccion del este
grimorio, compuesto por acuarelas a base de hierbas magicas, alego-
rias botanicas, registro de recoleccion, ilustraciones botanicas y esta-
dos, que representan las intervenciones a estas piezas escultoricas, y
titulos que ademas denominan los cinco capitulos que conforman este
libro abierto.

Por lo anterior,que Herbofanias, comoeste grimorio en un libro abierto,
va mas alla de la idea tradicional del libro, pues plantea una instalacion
cuyas piezas puedeen ser leidas o abordadas por “capitulos” desde di-
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DECLARACION A LA HERBOFANIA

1.A través de este grimorio "extendido”, propongo un pacto
entre los espectadores y las relaciones naturales, cambiando
la experiencia estética tradicional.

2.Con esta obra, busco involucrar a las personas en
procesos relacionadoes con la magia de las hierbas, la
hechiceria, la medicina tradicional, el cuerpo, el ritual v la
mujer, por medio de la exploracin.

3.Cada Herbofania cobra vida por medio de la libertad
personal del individuo que ta experimenta.

4.Eslas Herbofanias, integran al espectador en un recorrido
por medio de diversas alturas y espacios, con lo que
pretendo se sientan inmersos en este ritual que cobra vida
en oo al pensamiento libre.

5.4l indagar sobre la diversidad, descubro que existe un
punto de encuentro gue se hace visible a través de esta
obra, en donde la intuicion y la conciencia de guien la

experimenta, juegan un papel determinante,

6.Propongo que este grimorio "NO tradicional” establezca
relaciones desde diversos escenarios, la instalacidn, el libro
digital ¥ el sitio web, en donde se vincula al pablico en
lenguajes particulares dentro de este proceso de
investigacion expresiva, bajo un contexto creativo propio.

7. A traves de lo brujesco, la intuicion, lo oculto, lo
cosmoganico, pretendo descubrir parte de nuestros instintos
naturales humanos, v estas herbofanias se convierien en la

herramienta con la que podemos empezar a consiruir
certezas,
B. Mediante la experiencia a las herbofanias, deseo que el
cuerpo femening se conviena en una forma de resistencia en
el are!
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Durante el proceso de investiga-
cion expresiva, se experimenta
con diversos materiales;, uno

de ellos es el aglutinamiento de
acuarelas que, este se realiza

a base de hierbas medicinales
especificas, de la forma mas
primitiva, como se realizaba en
el pasado por algunos artistas.
El aglutinante se preparado

con elementos naturales, todo
esto para adentrarnos en la idea
de lo sensible al momento de
manipular la materia, pues asi
en donde nos encontramos con
cierta experiencia de liberacion
y conciencia que nos conduce a
este sentido ritual.
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Laminas hechas con acuarelas a base de hierbas magicas,
que representan cuatro estados dispuestos en cuatro
puntos cardinales dentro del ritual. Ademas, , estas sim-
bolizan la relacion entre el cabello, las mujeres hechice-
ras, las hierbas y la magia natural, y a su vez, representa a
las mujeres desde su sapiencia y su experiencia.

127

Este registro se plantea por medio de dos elementos
fundamentales, salidas de campo y visitas a herboris-
terias. Mediante elste proceso de recoleccion, inicia la
experiencia plastica, y tambiény a su vez, al indagar sobre
el conocimiento que perdura durante mucho tiempo,
fundamentalmente en personas que trabajan en el medio
de la medicina tradicional de las plantas. De esta manera,
lLos materiales cobran relevancia. Ademas de esto, e, es
una fase de descubrimiento, experimentar con técnicas,
clasificacion e inspiracion para la creacion de la obra.
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Mediante de la investigacion -
creacion, que surge a través de
las ilustraciones botanicas, se
establece un momento deter-
minante para la obra, en donde
el que el cuerpo femenino y

su relacion estructural con las
plantas se vuelven relevantes;,
asimismoademas, la creacion de
sigilos en relacion cona cada una
de las caracteristicas magicas
del ritual expuesto por las hier-
bas, los estados y la experiencia
estética, cobra importancia.
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Estos estados son el resultado
plastico de esta exploracion e
investigacion expresiva, en don-
de la que nos encontramos con
los vinculos que surgen entre el
cabello y la magia, el cabello y el
poder, el cabello y los rituales,
el cuerpo femenino y la hechi-
ceria, el cuerpo femenino y la
mediacion espiritista., Todo lo
anterior son relaciones consti-
tutivas para la instalacion que
supone un grimorio, el cualy que
se expone como una interpreta-
cion del ritual de estimulacion,
invocacion, proteccion, conducto
y trance.

BP edicion 05 // Egrsados



Resistencia

por Oscar Morris

esistencia es una obra relacionada con la construccion de

R la memoria, basandose en las experiencias y producciones

de dos exponentes iconicos del folclor caribe, victimas de la

violencia producto del conflicto armado; el maestro compositor y lider

social Andrés Narvaez Reyes y la compositora y cantadora del caribe
colombiano Marqueza Mercado.

La obra esta compuesta por fotograbados de panoramicas de la region
de los Montes de Maria en hojas de machete. La instalacion pretende
hacer memoria a través de elementos simbolicos e identitarios del fol-
clor musical del caribe colombiano.

En la comprension de las entrevistas hecha a los juglares, se quiso tras-
cender las descripciones propias relacionadas al conflicto armado na-
cional, para dejarse permear por las actitudes de los compositores y su
manera particular de hacer memoria, a través del folclor, como un acto
de resistencia ante estos acontecimientos.

Ello llevo a la valoracion del territorio y la cotidianidad campesina como

elementos importantes en la construccion formal de la obra, pues tra-
dicionalmente, en la region de los Montes de Maria, la forma de vida se
desarrolla en su gran mayoria, con actividades propias del campesina-
do.
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los nombres de musicos de la region caribe que historicamente han
sido perseguidos, desconocidos y olvidados. Se pretende pues, encon-
trar espacios de representacion colectiva y reivindicacion de la lucha
social y la memoria hecha desde la cotidianidad regional.

El folclor en la region de los Montes de Maria ha sido el dispositivo por
excelencia para el recuerdo. No obstante, las artes visuales, como dis-
positivo para la memoria, reinterpretan, re simbolizan y recuperan una
presencia que integra todo un sistema que por su naturaleza documen-
tal nos permite mirar al pasado, pero interpelandolo desde el presente
a través de la poética plastica. En ese sentido la obra estimula la me-
moria a través de las narraciones y canciones del folclor caribe, de unos
elementos de memoria que otros dejan, de la evocacion que producen
esos relatos que conectan con las cotidianidades de otros.

El folclore musical como tradicion y base cultural de una sociedad in-
volucra una serie de elementos dentro de la memoria colectiva en el

imaginario local. Cuando se reproducen esas tradiciones y se entonan
canciones que se vinculan a un hecho tragico, o se reproducen en otros
escenarios, también se transmite de forma oral esa experiencia, y no se 133
hace mediante la palabra como discurso, sino que se transfiere median-
te el sentimiento que genera en el ser humano esos modos expresivos.

132

Con la llegada de los primeros grupos paramilitares a mediados de los
anos 80, se altera el orden social y provoca con ello el desarraigo, des-
plazamientos y enajenacion de los ritos y simbologias en la region. No
obstante, el folclor musical se erigié como instrumento de resistencia
ante la adversidad.

Arazon de ello, se crean unos vehiculos de intermediacion que las victi-
mas usan en la reconstruccion de su proyecto de vida comunitaria, sien-
do uno de esos vehiculos el folclor musical, ya que la misica permite
hacer memoria mas alla de los hechos que vinculan el dolor, a través de
una forma de manifestacion sensible que, si bien puede aludir al sufri-
miento, transforma el hecho tragico en un ejercicio de resiliencia donde
las victimas trabajan con su propia espiritualidad.

El proyecto de creacion de la obra Resistencia, intenta crear nuevos mo-
dos para hacer memoria sobre los hechosy los acontecimientos histori-
cos en el territorio, desde la materialidad plastica, ademas de visibilizar
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Estamos unidas entre
relatos, puntadas e hilos

por LUz Vanegas Bolanos
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de cruce profundamente experimentado. El hilo repara y en- === T e 5 L,
sefa la espera. o
T . :J ‘1
- B ANALNYD
El bordado es una forma de tejido. Ser capaz de tejer nos ha hecho hu- = e
manos. Es un conjunto de disciplinas y técnicas que se derivan del uso ";;'
de la razon y el ingenio, unidos por la necesidad de cubrirnos, darnos v I AU - o
abrigo y protegernos de la intemperie. Después de todo, el tejido es el N AU, I
medio por el cual construimos nuestra primera defensa para cuidarnos. ™
T
Es asi como el bordado se emplea con fines terapéuticos dentro de di- B )
ferentes comunidades que buscan comunicar y representar, por medio @‘:\iﬁ\
de él, sin palabras. Si bien el bordado ha significado a lo largo de la his- b\‘\“
toria una forma del poder, un estatus social o de la divinidad, también | T omaa.gas
hace parte de las memorias personales, la cosmogonia de los pueblos '
indigenas y las vivencias de las personas que llegan a él. f,f'
/
En este estudio he expuesto el saber transmitido que ha sido parte de ' 1!’

la vida de mi madre, y que hoy comparte conmigo. La exploracion por
las puntadas es el inicio de todo bordador; los dechados (muestras) son
el recurso mas frecuente al que se acude cuando se comienza y, tam-
bién, son Gtiles para dominar y comprender el bordado, pues son un
lenguaje de puntadas que el artesano bordador conserva. El bordado
como medio de sanacion psicoterapéutico llega a las comunidades y a
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las personas para sanar y reparar lo que esta roto dentro de nosotros.
Transforma y da lugar a un mensaje que quizas se reprime. Este oficio
milenario que, principalmente, lo ejercen las mujeres, acoge a cualquier
publico.

Hago un homenaje a quienes dedican su vida a aquella labor que por
siglos ha sido vista como una artesania, o como un oficio vetusto de
senoritas, y hoy como el oficio que tienen nuestras abuelas; a esas
mujeres y hombres que llegan a tomar una aguja, un trozo de tela que
se hila para contar algo, para embellecer una prenda, para reflejar por
medio de este lo que sus pensamientos no pueden callar; a quienes
hacen del bordado un medio para la liberacion de temores, dolores,
miedos, desacuerdos, represion; o una voz para quienes el bordado es
su escape de la realidad, su consuelo y su refugio, su identidad y lo que
los hace felices, su espacio y su lugar, el que permite romper barreras.
Se aprende a comprender que la complejidad de una idea es solo un
reto que motiva a desarrollar habilidades y destrezas. El poder de la
reparaciony la curacion a través del bordado permite expresar las emo-
ciones usando un lenguaje tactil, escrito por una aguja e hilo.

Para ello, he decidido representar a mi madre por medio de un saber
transferido a través del tejido. Asimismo, hacer visible el tejido como un
medio de sanacion y perdon a esos momentos de dolor; eso es lo que
veo en ella cada vez que borda formas de transformacion y liberacion.
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La violencia

138

por Alejandro Nieto

a Violencia, es una serie web animada que relata en cada uno
L de sus episodios un suceso violento que fue un hecho noticio-
so en Colombia, hechos que vienen haciendo parte del paisaje
y cotidianidad de nuestro pais. La serie web pretende rescatar estos
sucesos, con el fin de brindarles permanencia y recordacion a historias
que alimentaron los titulares de noticias y diarios por pequefos perio-
dos de tiempo, para luego ser olvidados por una sociedad, que en el
caso colombiano, ha venido naturalizando la violencia. Asi mismo pre-
tende hacer evidente como muchos de estos sucesos siguen siendo vi-
gentes y siguen reflejando los diferentes problemas sociales, politicos 'y
culturales de nuestro pais. Estos sucesos se reconstruyen entorno a un
personaje principal (la victima), se alimentan de fuentes periodisticas y
se recopilan en un pequeno articulo que sera narrado por una voz en off
y una animacion que recreara dicha narracion, la cual no supera los dos
minutos de duracion ya que esta disenada para que sea consumida en
dispositivos maviles y difundida a través de diferentes redes sociales.
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Yo, el duelo y la
memoria del objeto

142

por Paola Alejandra Lozano Vela

[ tema de la identidad ha sido una constante en mis investiga-
E ciones. Siempre me he cuestionado respecto a las maneras en
las que nos damos a conocer frente a otros, y como éstas son
resultado de procesos cognitivos, vivencias y necesidades de nuestra
propia concepcion de seres humanos libres en reconocimiento de su
individualidad. He abordado la identidad desde tematicas relacionadas
con la moda, el cuerpo, las relaciones interpersonales, y la psique; aho-
ra, mi constante incognita sobre la identidad, especificamente mi iden-
tidad, se asoma timidamente hacia el camino de la herencia, no desde
la vision historica del encuentro entre comunidades y credos, sino mas
ligada hacia la historia familiar.

Si bien, en la actualidad, esta tematica de la historia 0 memoria familiar
se ha convertido en un elemento reiterativo en los ejercicios de inves-
tigacion-creacion de muchos artistas, dos hechos importantes en mi
ambito personal me llevaron a preguntar qué de todo ese pasado fami-
liar, y puntualmente femenino, reside en miy se ha, quiza, transformado
dentro de mi construccion identitaria; lo que, necesariamente, me llevo
a indagar acerca de la historia personal de mis abuelas, quienes actian
como detonante y figuras inspiradoras de un proceso creativo catartico
donde el auto-reconocimiento y la aceptacion de su pérdida impulsa-
ron mi necesidad de darle continuidad a la memoria de ellas través del
aprendizaje empirico de la costura al apropiar, activar y experimentar
dicha técnica en sus maquinas de coser.
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El dia 22 de octubre de 2018, a sus 90 anos, fallecidé por causas natu-
rales mi abuela materna Magdalena Gonzalez de Vela, con quien vivi
mi infancia, adolescencia y transicion a la adultez. Trece dias después,
y hasta ahora asimilando una primera pérdida, el 4 de noviembre de
2018, a los 77 anos, mi abuela paterna Carmen Rosa Garcia de Lozano,
Carmenza o Carmencita como muchos la llamabamos, sucumbio6 frente
a una enfermedad que la habia aquejado por mas de un ano; ella no
fue tan constante en mi etapa adolescente y adulta, pero si fue una guia
en mi primera infancia e infancia en general hasta que por cuestiones
de salud tuvo que dejar la ciudad de Bogota para vivir a una altura que
pudiese soportar su corazon. Por primera vez me habia enfrentado a la
muerte de una forma tan cercana, lo cual llevo a preguntarme qué tanto
conocia realmente de mis abuelas y qué cosas me harian recordarlas.
Ambas fueron mujeres de caracter fuerte, referenciadas por su templan-
za y entrega a su familia, seguramente una caracteristica comdn en sus
generaciones y formas comportamentales de crianza.

Lo anterior, me hizo pensar en varios cuestionamientos con relacion a
mi interpelacion identitaria, y como la muerte y el duelo suponen un
enfrentamiento con la memoria y el reconocimiento de mi historia y
la del otro: ;como en un proceso de duelo se llega a un auto-reconoci-
miento?; si mi construccion de identidad se cimentd en mi participacion
y pertenencia a un nlcleo familiar, ;qué conocimientos logré retener de
mis vivencias con mis abuelas y como puedo llegar a perdurarlos?, ;es

“ HI

e
e
§

O.

=

BP edicion 05 // Egrsados

143



144

la costura uno de ellos?, y ;una obra que habla de un hecho personal
relacionado con la muerte aporta de alguna manera a los cuestiona-
mientos en torno a la memoria, el sujeto y su proceso de construccion
individual y/o colectivo? Asi, a través de un videoperformance resolvi
materializar los 1 Egresada del programa de Artes visuales de la Uni-
versidad Nacional, abierta y a distancia — UNAD. resultados a dichas
inquietudes donde hablo de un proceso identitario relacionado con el
legado femenino, la memoria inscrita en los objetos heredados, y la
propia concepcion de la muerte.

Por otro lado, la resolucion de que la obra fuese un videoperformance
responde a la necesidad de un control total de la interaccion con los
objetos y sus tiempos de activacion, hablando especificamente de las
maquinas de coser. La naturaleza del videoperformance me permitio
orientar la mirada del espectador y abordar espacios mas intimos en
donde me fue posible llevar a cabo la accion de coser. A su vez, me dio
la posibilidad de insertar una narracion personal por medio de audio,
producto de un ejercicio de memoria escritural que fue fundamental
para el proceso de creacion de la pieza final.
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El acto de coser habla de un conocimiento aprendido de forma autodi-
dacta para realizar un homenaje a través de la activacion de aquellas
maquinas que se toman como objetos heredados con la intencion de
darles una vida Gtil en mi historia personal; revivirlas otorga una tarea
de dar continuidad a un conocimiento que pertenece a la identidad
familiar femenina y se esboza también como un proceso ceremonial de
despedida en el que por un instante se reviven esos objetos al cargarlos
con una nueva memoria. El producto resultante que se define como una
pieza textil constituye la muestra de una experimentacion e indagacion
con las maquinas, ademas de una apropiacion de estas que rompe con
la literalidad para dar paso a la reconstruccion de una pieza anterior-
mente creada durante el proceso de la obra.

Una vez finalizada la accion, la pieza textil se incluye dentro de la ins-
talacion como elemento que habla de dicho proceso de duelo, en ho-
menaje a una memoria, y que da continuidad a mi autoconstruccion
identitaria a través de la apropiacion de un saber.
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por Javier Oswaldo Lopez Calixto

a propuesta de investigacion creacion denominada Estableci-

mientos fracturados hace apropiacion de una serie de objetos

basicos y cotidianos que en conjunto conforman una pieza es-
cultorica; metaforicamente, dicho objeto proyecta un mensaje de pro-
testa en contra del gobierno nacional ante la intencion de implementar
la técnica del fracking en el territorio boyacense. Asimismo, la obra pro-
pende por la luchay conservacion del recurso hidrico, por la proteccion
del patrimonio natural, la defensa del territorio y el derecho original a
que estos sean aprovechados racionalmente por parte de las comuni-
dades. Se destacan dichos aspectos como elementos que permiten el
sustento, trabajo y desarrollo social-cultura de comunidades campesi-
nas a lo largo y ancho del departamento.

Establecimientos Fracturados como objeto artistico es un instrumento
que se vale de la contra-informacion. Por tanto, la obra se dispone a ser
instalada en diversos espacios y contextos: bien sea en un ambiente de
protesta, en medio de una via piblica, un entorno laboral, un foro o re-
union social, entre otras acciones que conlleven a que se constituya en
un punto social y participativo que permita a las comunidades generar
analisis y asumir una postura critica.

Cabe resaltar que, la obra se muestra alejada de los espacios o cir-
cuitos habituales del arte, aun cuando de diversas maneras apropia
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expresiones creadas mediante técnicas afines a las practicas estéticas
tradicionales; estas se acoplan integramente a la propuesta, asumen
caracteristicas y significados propios e inherentes a las practicas artisti-
cas contemporaneas, dando mayor relevancia al proceso de desarrollo
acorde a una sociedad, entorno y momento histérico determinado, que
a su representacion estética. En relacion con lo anterior, el objetivo es
lograr construir y desplegar alrededor de la obra un espacio politico
que dé sentido a las acciones de protesta, logrando evidenciar la ca-
pacidad que tienen los individuos y las colectividades en la toma de
decisiones e implementacion de politicas. De esta manera, se espera
que las sociedades comprendan que el arte es una practica que puede
llegar a abordar determinadas problematicas y contribuir en la inter-
pretacion y mediacion de conflictos, al aportar sentido a las realidades,
como practica que interfiere directamente en la vida y la cotidianidad.

El concatenado proceso de creacion de la obra se presenta ante noso-
tros como un sumario de vivencias, sentires y experiencias que se refle-
jan continuamente a medida que se articula cada una de las creaciones
como nueva expresion artistica.

Metaforicamente, la pieza al ser observada conduce a activar el pen-
samiento y los procesos relacionados con la memoria y la experiencia,
incluso cuando lo primero que se interpreta en el objeto escultorico es
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la imagen de un ser humano tratando de salir de un barril de petroleo;
no nos deja de inquietar otros maltiples aspectos que se plasman cla-
ramente en el objeto escultorico y que se relacionan directamente con
la infortunada situacion que enfrentan ciertas comunidades rurales de
nuestro pais.

Poco a poco, y a medida que se realiza una observacion y estudio mas
detallados de cada uno de los elementos que se articulan a la escena,
vamos relacionando su valor simbélico y su trascendencia. El sombrero
de esparto indica un rasgo particular de identidad que nos conduce
a relacionar a aquel ser que, con su oficio, artesano o campesino, se
encuentra en estado de vulnerabilidad ante el riesgo que representa la
contaminacion de su entorno vital y la extincion de uno de los principa-
les insumos que, ademas de proveerle recursos para la sostenibilidad,
le aportan valor de identidad a su comunidad, pues la fibra del esparto
es base prima de su labor productiva.
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Las manos color cobrizo o verde que se sujetan al borde del barril nos
dan a entender la estrecha relacion del campesino con su habitat, a
saber, la tierra productiva como entorno, como ecosistema vital que le
permite al campesino ser en todos sus aspectos. Aunado a estos ele-
mentos se suma su lenguaje en jerga popular, expresada mediante una
frase que acentia la manera en que habla su comunidad y que refleja
el sentir y el pensar conjunto << ;NI PO AQUI NI PO ALLA! ;NI HOY NI
NUNCA! NO AL FRACKING>>, Finalmente, una oscura capa de petroleo
que contamina el agua y que le cubre hasta el cuello, nos revela la prin-
cipal problematica que representa la implementacion de la técnica del
fracking en esta u otra region. El recurso hidrico es el principal elemento
que permite desarrollar cualquier tipo de actividad; sin ella ni la tierra
como soporte, pierde valor. El esfuerzo de la sociedad campesina, aqui
desplegado mediante los miltiples actos contra-informativos, llegan a
constituirse como un proceso sensitivo y estético que se establecen a
modo de produccion artistica. Los actos cotidianos propios de las ma-
neras de produccion y de supervivencia de estas sociedades se tornan
identitarios en relacion con su desarrollo cultural, disenados desde la
particular relacion que se ha establecido con la naturaleza.
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